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RESUME

Selon le programme de formation de 1’école québécoise (PFEQ), les éléves du primaire
doivent développer la compétence « apprécier des ceuvres d’art, des objets culturels du
patrimoine artistique, des images médiatiques, ses réalisations et celles de ses camarades ».
Cette recherche s’intéresse a connaitre la perception des enseignants® généralistes vis-a-vis
I’enseignement de 1’appréciation d’ceuvres d’art contemporain en classe. Nous abordons
les attentes du PFEQ concernant cette discipline, la formation des enseignants généralistes
en arts plastiques et en appréciation, amsi que les perceptions sur I’appréciation de 1’art
contemporaimn. Le cadre théonque de cette étude est basé sur la phénomeénologie de Husserl
et le dialogisme de Comejo qui permettent une compréhension accrue de la perception en
matiére de rapports. Situées dans le contexte spécifique du Centre de services scolaire des
Hautes-Laurentides (CSSHL), quatre enfrevues semi-dirigées ont été réalisées parmu la
population des enseignants généralistes du primaire qu enseignent les arts plastiques.
L’analyse de type thématique phénoménologique nous a pernus de déceler les facteurs
facilitants et les difficultés éprouvées par les enseignants.

MOTS CLES : Appréciation d’ceuvres d’art, enseignement, art contemporain, PFEQ

% Dans ce rapport, le genre masculin est utilisé pour alléger le texte. Son usage ne saurait éire pris comme
une marque de discrimination a | ‘égard du genre féminin.



INTRODUCTION

Selon le Programme de formation de 1’école québécoise (PFEQ), la compétence
d’appréciation des ceuvres d’art doit étre exploitée et évaluée dans les trois cycles du
primaire. Cependant, dans leur parcours scolaire, les enseignants généralistes ont eu peu
d’occasions pour réfléchur a la sigmification de 1"art dans la société, et « 1l en résulte qu’ils
se sentent plus ou moins pris au dépourvu devant la responsabilité qui peut leur incomber
en cette matiére » (Théberge, 1998, p. 531). Néanmoins, dans le but d’intégrer la dimension
culturelle a 1’école, et dans leur role de passeurs culturels, les enseignants du primaire
do1vent étre en mesure de transmettre leurs savoirs culturel et artistique (Gouv. du Québec,
2003 ; Lemerise et Richard, 1999 ; Lemonchois, 2016 ; Nadeau, 2020).

Dans cette éfude, nous nous mtéressons aux perceptions des enseignants généralistes vis-
a-vis I’enseignement-apprentissage de 1’appréciation de I’art contemporain. Nous abordons
les attentes du PFEQ concernant cette discipline, la formation des enseignants généralistes
en arts plastiques et en appréciation ainsi que les perceptions sur 1’appréciation de 1’art
contemporamn. Afin de mettre en lunuére les structures de tension entre 1’enseignant (ego),
I’art contemporain (objet) et les exigences du PFEQ (alter)? le cadre théorique de cette
étude est basé sur la phénoménologie de Husserl (2015) et le dialogisme de Cornejo (2008)
qu permettent de mieux comprendre la perception en termes de rapports.

Située dans le contexte spécifique du Centre de services scolaire des Hautes-Laurentides
(CSSHL), la population concernée par cette étude est celle des enseignants généralistes du
primaire qui enseignent les arts plastiques. La méthode d’échantillonnage utilisée est de
type «boule de neige » et quatre entrevues semu-dirigées ont été réalisées. L analyse de
cette recherche est de type thématique phénoménologique.

3 Les concepts d’ego, d’objet et d’alter seront élaborés dans la cadre théorique.
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CHAPITRE I : LA PROBLEMATIQUE

1— CONTEXTE GENERAL : L’ENSEIGNEMENT DES ARTS AU
PRIMAIRE AU QUEBEC SELON LE PFEQ

Les arts plastiques sont enseignés officiellement dans le programme scolaire du Québec
depuis 1964. Sous 1'égide du Département de 1’'mstruction publique (DIP), le dessin a déja
été enseigné a partir de 1851 et 1l a été rendu obligatoire en 1876. Lemerise (2018) résume
les 146 ans d’histoire d’obligation disciplinaire en trois grandes périodes : I’hégémomnie du
dessin mimeétique (1876-1948) qu apprend a I'éléve a copier un dessin industriel et
ornemental afin de la préparer au marché du travail, la transition et crise de valeurs (1948-
1964), étape dans laquelle le programme rationnel et complexe se heurte au besoimn de
valorisation du développement psychologique de I’enfant, et on note ensute un passage de
I"expression personnelle vers I’enseignement des arts plastiques et médiatiques (1964 a
amjourd’hui), étape dans laquelle, smvant les recommandations du rapport Parent, le
programme se fonde sur 1’expression personnelle de I'éléve proposant des activités
thématiques influencées par 1’art modeme, afin d’explorer de techmiques et de développer
le langage plastique. Amsi, depuis le dernier PFEQ), le processus de création structure le

déploiement de la créativité de 1’éléve.

De nos jours, le Programme de formation de 1’école québécoise (PFEQ), apparu en 2003
et révisé en 2006, sépare les apprentissages en cing domaines @ les langues, les
mathématiques, les sciences et technologies, I'umivers social, le développement personnel,
et les arts (MELS, 2006). Ainsi1, les arts font partie mtégrante des apprentissages du
primaire et sont composées de quatre disciplines : les arts plastiques, 1’art dramatique, la
danse et la musique. Deux disciplines artistiques sur les quatre proposées doivent étre
enseignées chaque année et une de ces deux disciplines doit étre enseignée pendant les trois
cycles de scolanté. Il est proposé d’enseigner une heure par semaine chacune des
disciphines artistiques sélectionnées. C’est 1’équipe-école, avec 1"approbation du Conseil
d’établissement, qui choisit les deux arts a enseigner dans chaque école.

Dans le but de mieux comprendre quelles sont les attentes du PFEQ a l'égard de
I’enseignement des arts plastiques au primaire au Québec, nous nous intéressons dans les
prochains points, aux caractéristiques de la discipline ainsi qu’au role de I’enseignant.
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1.1 La discipline : les arts plastiques au primaire selon le PFEQ

L’objectif général des arts plastiques au primaire, commun a celu de la musique, des arts
dramatiques et de la danse, est triple : apprendre a créer, a apprécier, a concréfiser et a
commumquer des 1dées, et a apprécier des ceuvres vanées (PFEQ, p. 190-191). En ce qum
concerne les compétences a développer chez 1'éléve dans le domaine des arts plastiques,
elles sont trois : «réaliser des créations plastiques personnelles réaliser de créations
plastiques médiatiques, et apprécier des ceuvres d’art, des objets culturels du patrimoine
artistique, des images médiatiques, ses réalisations et celles de ses camarades » (PFEQ, p.
211). Ces trois compétences doivent se développer pendant les six années de scolarité du

1.1.1 Les attentes du PFEQ concernant la compétence d’appréciation des ceuvres d’art

Le PFEQ est bati sur des principes constructivistes selon lesquels I’éléve structure et
construit sa pensée a partir des connaissances qu’il acquiert dans des apprentissages actifs.
Il est le responsable de son apprentissage et 1’enseignant doit 1’accompagner dans une
pratique réflexive pour le gmder et le stimuler. Selon ce principe, la compétence
« apprécier » n’est pas innée, mais elle s’apprend, elle se développe et elle se construt a
partir des connaissances acquises formellement et informellement (Housen, 1983). Le role
de I’enseignant est celu1 d’accompagner 1’éléve dans la construction de son appréciation
personnelle (MELS, 2006).

Amsi, selon le PFEQ le développement de la compétence d’appréciation sollicite 1'éléve
en lm demandant d’étre attentif a ses réactions qu’elles soient d’ordre cogmtif, émotif ou
perceptuel. A partir de courtes activités d’observation adaptées a son dge ou a son stade de
développement et étant placé dans un environnement d’écoute et de respect, 1’éléve fait
des liens entre les ceuvres et son vécu, et 1l « apprend progressivement a situer les ceuvres
dans leur contexte socioculturel » (MELS, 2006, p. 216). Il apprend a regarder, a exercer
son jugement critique et & structurer son 1dentité, ce quu 1’aide dans le développement de
toutes les compétences transversales.
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La compétence d’appréciation est divisée en plusieurs composantes qui visent a examiner
le contenu et les aspects socioculturels d une ceuvre, a établir de liens, a porter un jugement
critique amsi qu’a partager ’expérience d’appréciation. L’éléve doit développer une
compreéhension et une appréciation accrue dans chacun des cycles du primaire. Au premier
cycle du primaire, 1’appréciation est d’ordre affectif : reconnaitre et relater des éléments
par rapport au vécu et au ressenti. Au deuxiéme cycle du primaire, 1’éléve doit étre capable
d’ajouter la dimension sociale dans son appréciation : 1l est capable d’établir un jugement
critique personnel, et d’en dégager ce qu’il a appris. Au troisiéme cycle, I’éléve fait une
appréciation d’ordre affectif, social et cognitif : 1l appwe son appréciation personnelle et

son appréciation sociale sur des connaissances.

Le répertoire visuel utilisé pour développer la compétence d’appréciation doit étre vaneé et
1ssu de différentes cultures. Il doit faire appel a des ceuvres d’art, a des objets culturels 1ssus
du patrimoine, a des images meédiatiques, aux réalisations de pairs et a ses propres
réalisations. Concernant les ceuvres d’art a apprécier, le PFEQ suggére d’aborder
différentes péniodes artistiques telles que la Préhistoire, I’ Antiquité, le Moyen-age, la
Renaissance, le Baroque, le Classicisme, le Romantisme et la période contemporame (les
mouvements modermste et postmoderniste y compris des images 1ssues des médias de
masse). Vingt ceuvres devraient étre abordées dans chaque cycle du primaire, pouvant aussi
faire appel a des artistes en visite a I’école ou a des visites en salle d’exposition a I’extérieur
de I’école.

Nous nous mterrogeons sur la facon dont cette théorie curriculaire quu encourage a
apprécier différents ceuvres d’ic1 et d’ailleurs, d’hier et d’aujourd’hwm, est appliquée dans
la réalité par les enseignants généralistes du primaire. Plus particuliérement, nous nous
intéressons aux différentes facons dont les repéres culturels « d’aujourd’hwm », 1ssus de 1"art
contemporain, sont abordés ou non en classe.

1.2 L’enseignant généraliste du primaire comme passeur culturel

Pour renforcer la place de la culture a I’école, en appm au programme existant, le
gouvernement du Québec a créé un document de référence a 1’intention du personnel
enseignant en 2003 : « L'intégration de la dimension culturelle a 1’école» (Gouv. du
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Québec, 2003) . L’ enseignant généraliste s’est ainsi vu donné le role de passeur culturel et
le domame des arts a été considéré comme une « entrée privilégiée d’intégration de la
dimension culturelle a 1'école » (Gouv. du Queébec, 2003, p.35). Dans le nouveau
référentiel des compétences professionnelles mis a jour en décembre 2020, le role du
personnel enseignant comme médiateur culturel ainsi que la définition de culture comme
objet et comme rapport ont 4 nouveau été mis de 1’avant dans la compétence 1 : « Agir en
tant que médiatrice ou médiateur d’éléments de culture » (Mimstére de L’Education,
2020 p. 48).

Afin de savoir comment le personnel enseignant est préparé a devemr un passeur culturel,
un médiateur de culfure, ainsi qu’a enseigner les arts plastiques et I’appréciation, nous
allons nous intéresser, dans la prochaime section, au programme de formation universitaire
des futurs enseignants généralistes du primaire.

1.2.1 Le programme de formation en culture et en arts des futurs enseignants généralistes
du primaire

La formation umiversitaire actuelle du baccalauréat en enseignement primaire vise a
développer chez les futurs enseignants, treize compétences professionnelles qui leur
permettent de se préparer a leurs futures fonctions. Deux compétences fondatrices
englobent I"ensemble des autres compétences : la langue d’enseignement et la culture. La
culture est percue comme un véhicule pour transmettre des connaissances, peu importe
quelle est la discipline. Les futurs enseignants doivent étre capables d’établir des relations
entre la culture générale et celle de leurs éléves et de créer des points de repére significatifs.
En faisant appel aux connaissances que ’enfant dispose, I’enseignant doit amener 1’éléve
a s’ouvrr a la culture dans laquelle 1l évolue (ministére de I’Education, 2020).

Le champ des arts proposant des disciplines privilégiées pour aborder les objets culturels,
1l est important que I’enseignant dispose d’une formation artistique appropriée. En ce qu
concerne l'enseignement umversitaire, 4 la smte d’'un survol des programmes des
umversités francophones québécoises quu offrent le baccalauréat en éducation préscolaire
et en enseignement primaire, nous pouvons observer que 1’offre de cours en art differe
significativement selon les umiversités. (Vorr tableau 1 dans I’annexe A). Dans la totalité
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des cas, un cours en arts (arts plastiques, art dramatique, danse ou musique) est obligatoire
dans le parcours. Cependant, 1l n’est pas possible de savorr s1 a I'intérieur de ces cours, la
compétence d’appréciation y est abordée en profondeur et s1 1’art contemporain y est traité.
Seulement deux umiversités sur neuf proposent un cours en option portant spécifiquement
sur la lecture ou I'appréciation des ceuvres d’art.

2— CONTEXTE SPECIFIQUE : L’ART CONTEMPORAIN ET LES ENJEUX
LIES A SON APPRECIATION

2.1 L’art contemporain

Afin de circonscrire cette recherche, 1l est nécessaire de définir spécifiquement le type d’art
ou les courants artistiques auxquels nous nous référons. Deux grandes terminologies sont
utilisées pour parler de 1’art créé aujourd’hw : 1’art postmoderne et 1’art contemporain. Le
terme « art postmoderne » frace une ligne avec la période antérieure, le Modermisme, qui a
pris fin en 1945 avec ’achévement de la Seconde Guerre mondiale. Amsi, 1l désigne ce
qui n’est pas modeme, il désigne une rupture avec le passé (Emery, 2002). N’étant pas un
courant artistique umque et uniforme, il devient difficile de donner une défimtion qu
corresponde fidélement a tous les types d’art qu’elle englobe. Nadon dit a ce sujet - «1’art
postmoderne, pluriel et hétérogéne, ne se laisse plus défimir sous I'égide dun style
émergent, mais reléve davantage d’un nouveau paradigme. » (2018, p. 9) De son coté,
Boulanger ef al. (2021) analysent certamnes ceuvres de la postmodernité afin d’en extraire
ces paradigmes. En voici quelques-uns qui montrent 1’étendue et la pluralité de ce qu est
englobé dans le terme « art postmoderne » : la rupture esthétique et épistémologique par
rapport a I’art modeme, le besom d’aller au-dela des filiations formelles pour créer des
affiliations sociales, la prise en compte non seulement de 1’objet d’art, mais du contexte de
présentation (déconstruction de I’espace de 1’art), la déconstruction des codes culturels et
sociaux, 1’appropriation de fragments de 1’histoire de 1’art, 1a participation du spectateur
comme partie mtégrante de I'ceuvre (performance), I'interactivité de 1’ceuvre, 1’art pour
provoquer une prise de conscience (dénoncer, cntiquer, faire réfléchir, questionner
éthiquement), 1’art comme quéte de sens spirituel et culturel amnsi que ’art comme
dénonciation sociale des enjeux d’actualité. Hemich (2014) résume les paradigmes de 1"art
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contemporamn en cing grandes catégonies: «dématénalisation, conceptualisation,
hybridation, éphémeénisation, documentation » (p. 104).

Dans la volonté de se défimir selon une identité propre et non par opposition au passé, le
terme postmodermisme a laissé place a la termuinologie « art contemporain », qui désigne la
méme pénode artistique que le postmodermsme (de 1945 a nos jours) amsi que le méme
refus de la tradition moderniste. De Barnier et Lagier (2012) disent a ce sujet -

L art au sens contemporain du terme prend un sens encore différent dans la mesure on
il s’établit sur une déconstruction systématique des cadres mentaux délimitant
traditionnellement les frontiéres de 1"art. Affichant une volonté délibérée de

surprendre, de choquer, voire de déstabiliser, 1"art contemporain se fonde a prion sur
une logique de provocation, o tout semble &tre permis sans aucune himite. (p. 49)

Mais cette provocation n’est pas exclusive a la contemporanéité. Erjavec et Albert (2011)
écrivent a ce sujet que I’art contemporain tente d’étre provocateur, critique, subversif et
engagé de la méme mamére que les mouvements modermstes, romantismes et avant-
gardistes ont tenté aussi de 1’étre auparavant. Etant donné que les forces motrices de 1’art
contemporamn sont d un ordre umversel qui transcendent les époques, et que la définition
temporelle ou par opposition a un autre courant n’est pas assez exphicite, 1l faut défimir 1"art
contemporaimn sous d’autres critéres. Il serait facile d’annoncer que I'art contemporain
correspond a 1’art quu est créé dans la contemporanéité, mais cela ne serait pas juste (Millet,
2018). L’expression art contemporain nous renvoie a une certamne forme d’art et non a tout
I’art qu est en train de se faire. Dans la recherche d'une défimition pertinente pour la
termunologie « art contemporain », Millet (2018) a questionné les responsables des musées
d’art actuel afin de savoir quelle est la conception dominante au sujet de ce qu est et ce
qu n’est pas art contemporain. Ainsi, le terme « contemporain » révéle globalement une
double sigmification - celle de la temporalité (art créé de nos jours), mais aussi celle de
I"mtentionnalité (art qu traite des sujets actuels).

Ammsi, c’est en tenant compte de cette double sigmfication (art créé de nos jours quu traite
de sujets actuels), et non aux égards de considérations historiques, formels ou conceptuels,
que nous utiliserons dans cette recherche la terminologie « art contemporain ». Nous allons
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maintenant nous mtéresser aux différentes réactions de 'enseignant généraliste face a
I"appréciation d’une ceuvre d’art qu échappe aux modeéles techmques et esthétiques que

nous avons connus dans le passé.

2.2 Les reésistances a l’art contemporain chez 'adulte

Malgré 1’adage qui dit que, des goiits et des couleurs on ne discute pas*, nombreux sont les
écrits scientifiques qu mettent en évidence les résistances du public a I’art contemporain.
Le malaise du grand public face a I’art contemporain semble généralisé et nombreux sont
les spectateurs quu se sentent choqués, frustrés, fichés, méme trompés par un art qu ne
répond plus aux attentes esthétiques. Il devient incompréhensible et provoque du rejet
(Heinich, 1996). Emond et al. écrivent 4 ce sujet

L avénement de I'art contemporain provoque une rupture par rapport aux autres

formes d’art qui I"ont précédé, ce qui oblige la population 4 modifier son regard.

Cette situation n’est pas sans conséquence puisque, comme le soulignent plusieurs

chercheurs, dont des muséologues, éducateurs et théoriciens de ['art, 'art

contemporain est a 'ongine d'un malaise éprouvé par la population en général

(2015, p. 45)

Dermére cette résistance et ce rejet, 1l y a un processus psychologique qui semble plus
présent dans le cas de I’art contemporain. Piaget °(1988) dans sa théorie psychologique de
I"apprentissage a abordeé le concept du conflit cogmitif qu’un imndividu ressent quand 1l doat
traiter des nouvelles connaissances. Face aux nouvelles informations, la personne vit un
déséquilibre incommodant et elle tente de le réguler en modifiant son schéma et donc, en
apprenant. Weltzl-Fairchild ef al. (1997) ont repris les études de Piaget sur le déséquilibre
cognifif de 1I’apprenant et ont souhaité connaitre le processus d’apprentissage qu’un visiteur
expérimente lors d une visite dans un musée d’art contemporain. Ils ont étudié les réactions
de 90 visiteurs du Musée de beaux-arts de Montréal, afin d’établir les typologies de
déséquilibre cogmitif ou de « dissonances cogmtives ». Ainsi, les dissonances vécues par

* Traduction du latin de gustibus non est dispatandum.
5 Texte écrit en 1967, édition consultée - 1988
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un visiteur d'un musée d’art contemporain sont d’ongines multiples et ne tiennent pas
seulement compte de l’ceuvre elle-méme, mais aussi de I'expérience muséale et des

expectatives et préconceptions du visiteur (Weltzl-Fairchild ef al., 1997).

Emond (2016, 2018), intéressée non seulement par la dissonance cognitive, mais aussi par
la consonance cognitive (moments d’harmonie, cohérence, symétrie, congruence ou plasir
en contact avec 1’ceuvre d’art) a repris le modéle psychologique de 1I’expérience esthétique
de Pelowski et Akiba, dans le but d'imitier et d’accompagner les futurs enseignants a
I"appréciation de I'art contemporamn. Dans ce modele, établir les préattentes et devemr
conscient du « bagage » que chaque individu porte s’avérent essentiel, afin de dépasser les
dissonances cognitives vécues au sujet de 1’appréciation de I"art contemporain.

Nombreux chercheurs se sont penchés sur le déséquulibre cognitif et le choc cogmtif dans
I"apprentissage (Piaget, 1988, Develay, 1992). D autres se sont intéressés a la dissonance
cognifive au sujet de 1'art contemporain (Weltzl-Fairchild et al_, 1997), et méme a la
dissonance cognitive des enseignants généralistes relativement a I'art contemporain
(Emond, 2016, 2018). Mais peu de recherches ont été faites sur la perception des
enseignants généralistes a I’égard de 1”art contemporain et de son enseignement. Dans cette
étude, nous essayons d’apporter plus de lunuére a ce sujet, tout en étant conscients des
dissonances cognitives qui apparaissent dans les témoignages de nos participants.

2.2.1 L’art contemporain et 1’enfant

N’étant pas le concept d’apprentissage au centre de cette recherche, mais étant
mndissociable a celm de I’enseignement, seulement une bréve considération du rapport de
I'enfant & ’art contemporain y sera abordée. Subes (1955, 1958) s’est intéressé a la
sensibilité esthétique de ’enfant a 1’égard des ceuvres picturales ainsi qu’a I’égard des
ceuvres d’aufres enfants. Subes (1955) a observé que les enfants ont un esthétisme propre
qu n’est pas une reproduction de ceux de leurs parents :

Les jeunes enfants de 5-6 ans se sont montrés particuliérement attirés par les ceuvres

les plus modernes que nous leur ayons présentées, alors que leurs parents appartenant

4 un milieu populaire, leurs institutenrs, n’apprécient nullement ce genre d’oceuvres

et réagissent essentiellement par I'incompréhension [...]. II existe donc bien chez le
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jeune enfant au moins I'embryon d'un sens esthétique original. qui n’est pas un

simple reflet des valeurs esthétiques du milieu adulte. (p. 345-346)

1l affirme que les enfants sont trés attirés par le sujet de I'ceuvre, par la technique et par les
couleurs, et 1l a observé une évolution de I"appréciation en fonction de 1’age :

Le groupe des 10 tableaux d’interprétation moderne plait aux plus jeunes. [...] Par

contre, les ceuvres réalistes, qui sont rejetées a 5-6 ans, occupent 3 7-8 ans la seconde

place, et la premiére i partir de 9-10 ans avec un avantage de plus en plus marqué.

(p. 353-354)

Selon les stades de développement établis par Piaget, entre 1’4dge de 2 et 7 ans I’enfant est
épocentrique et c’est seulement entre 7 et 11 ans que I'enfant commence a envisager que
d’autres points de vue peuvent exister. Daigneault (2016) explique la perception de 1’art
par les enfants comme st :

Les petits de cinq et six ans expniment leurs justifications par 1’esthétisme : « c’est

joli », I"appréciation « 1 aime bien » et I"appréciation du sujet « 1"aime les chats ». De

plus, 1ls définissent plusieurs objets comme étant de 1"art : un jouet, une reproduction

vue chez grand-mére, un siége de vélo. Pour les enfants de sept 4 dix ans. une

dimension sociale apparait dans les discours justifiant I"appréciation d’ceuvres et

dans la définition de ce qu’est I'art. (p. 51)

Cec1 vient appuyer 'idée qu'a partir de I'dge de 7 ans, l’apprentissage amnsi que
I"appréciation de 1’ceuvre d’art prennent une dimension sociale. Il ne faut pas oublier que
dans le programme de formation de I’école québécoise, les éléves du premuer cycle doivent
développer une dimension affective face a ’appréciation de I'ceuvre d’art, ceux du
deuxiéme cycle doivent développer une dimension sociale et ceux du troisiéme cycle
doivent développer une dimension cogmtive.

Cet esthétisme propre aux enfants quu est hé aux stades de développement sera tenu en
compte dans 1’analyse de résultats, sans oublier cependant que cette étude est centrée sur
la perception de l’enseignant, et non celle de I'enfant, wvis-a-vis I'enseignement de
I"appréciation.
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3— LOCALISATION DU CONTEXTE SPECIFIQUE : LE CSSHL

Selon la Banque de données des statistiques officielles sur le Québec®, en 2019-2020, 11 y
avait 29 655 enseignants généralistes au primaire. La méme année, 1575 spécialistes
enseignaient la musique, 163 spécialistes enseignaient les arts dramatiques et la danse et
seulement 329 spécialistes enseignaient les arts plastiques. En se penchant sur des
statistiques similaires de 2013-2014, Emond conclut 4 cet effet - « considérant que tous les
enfants ont droit 4 un enseignement en arts, ces données statistiques démontrent bien que
les étudiants a la formation a I’enseignement devront, un jour ou 1’autre, enseigner les arts
plastiques a leurs éléves » (2016, p. 6). Donc, un grand nombre d’enseignants généralistes

se retrouveront a enseigner les arts plastiques.

L’1dée de circonscrire un espace géographique dans cette recherche est surtout d’ordre
pragmatique. Etant donné que notre étude est axée sur la perception de I’enseignant et non
sur une situation ou un contexte particulier, tout enseignant généraliste qu se retrouve a
enseigner les arts plastiques devient un objet d’étude intéressant et valable. De facon
générale, les régions par leur composition scolaire et par leur situation géographique
comptent peu de spécialistes en arts. Etant donné que le spécialiste en arts comble
difficilement une tiche d’enseignement compléte dans une méme école (petites écoles avec
un bas nombre de groupes et d’éléves) et que combiner une tiche parnu plusieurs écoles
éloignées les unes des autres devient impossible, 1l est rare d’avoir de spécialistes en
enseignement des arts en région. Le bassin d’enseignants généralistes quu se retrouvent a
enseigner les arts plastiques en région est donc significativement plus élevé que dans les
grandes agglomérations. Ansi, le chox du CSSHL s’impose par la proximité physique du
lieu de résidence de la chercheuse et par le nombre trés élevé d’enseignants généralistes
qu se retrouvent a enseigner les arts plastiques.

% Banque de données des statistiques officielles sur le Québec.
https://bdso.gouv.ge.capls/kenken?14 tabl detlpase detl?p iden trap=REPERMNUMUN03Z93144709
263z0B&p lang=1&p id ss domn=1099&p id =3608
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4— PROBLEMATIQUE DE RECHERCHE

4.1 Question de recherche

Tout au long de la problématique, les questions soulevées par la recension des écrits ont
gwmdé et orienté notre regard afin de concrétiser et cibler un aspect d’une problématique
qu est vaste et multifactoriel. Nous nous sommes imnterrogées sur la situation des
enseignants généralistes du primaire qui se retrouvent a enseigner les arts plastiques, sur
leur facon d’appliquer la théorie curnculaire du PFEQ concernant I’appréciation de 1’art
contemporamn et sur les moyens mus a leur disposition pour le fawre. Nombreuses
hypothéses ont guidé le défrichage de 1’ information existante afin de savoir s1 les difficultés
lides a leur tiche sont en lien avec un manque de formation, 4 des pnortés
organisationnelles, 3 I’hermétisme de la discipline ou a I’attitude individuelle. Etant donné
que notre volonté est de connaitre et de comprendre comment 1’enseignant généraliste vit
et percoit cette situation, nous nous intéressons aussi aux facteurs qu facilitent
I"appréciation. Par conséquent, nous formulons la question générale de recherche smivante :
comment les enseignants généralistes du primaire du CSSHL percoivent-ils I’enseignement
de I’appréciation des ceuvres d’art contemporain ?

Ce qu nous ameéne aux questions spécifiques smvantes :
1. Comment les enseignants décrivent-ils leur propre rapport a I’art contemporain ?
2. Quelle(s) structure (s) utilisent-ils lors de séances d’appréciation qu’ils pilotent
avec leurs éléves ?
3. Comment les enseignants percoivent-ils leurs connaissances des contenus du PFEQ
concernant I"appréciation d’ceuvres d’art lorsqu’il s’agit d’art contemporain ?

4.2 Pertinence scientifique et sociale

Informés par la lecture d’écrits scientifiques concernant 1’enseignement de I’appréciation
d’ceuvres d’art contemporain au primaire, nous constatons que plusieurs chercheurs se sont
penchés sur le role de 1’enseignant comme passeur culfurel (Lemonchois 2016 ; Nadeau
2020) sur les enjeux de I’appréciation de I’art contemporain (Fortin 1994 ; Heimich, 1996 ;
Emond, 2018) et sur la création ou adaptation de modéles d’appréciation conformes au
PFEQ (Lemonchois 2017 ; Trudel et al., 2018 ; Mendonca et Savoie, 2018). Cependant,
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nous observons un manque a combler quand 1l s’agit de s’ mterroger sur les trois enjeux de
facon simmltanée: la perception des généralistes, I'appréciation d’ceuvres et
particuliérement lorsque ces dermeéres sont pmsées dans le corpus de I"art contemporain.

Dans les orientations du ministére de I’Education du Québec (2006), 1a culture prend une
place prnivilégiée et elle est omniprésente dans le programme scolawre. Le rdle de
I’enseignant comme passeur culturel et comme médiateur de culture est mis de I’avant et
gagne en importance jour apres jour. Les arts deviennent une discipline privilégiée pour la
transmission de la culture. De nouveaux orgamismes parapublics, comme « Culture pour
tous », « Le récit des Arts » ou « Hémisphére » sont créés et se dédient a 1'msertion des arts
et de la dimension culturelle a I’école. Des ressources et des outils pour 1’enseignement de
I"appréciation des ceuvres d’art sont développés par les musées et les Centres d’art (Allard,
1999). Les partenaires, les chercheurs et les écoles se mobilisent pour partager les
connaissances comme dans le Groupe de Recherche sur I’éducation et les musées (GREM).
L’art contemporain de son coté, mal compris, critiqué et jugé mnutile (De Barmier et Lagier,
2012 ; Hemich, 1996), a besomn d’étre apprivoisé a travers 1’éducation et la médiation
culturelle. Cependant, un malaise des enseignants généralistes a mtégrer I"appréciation de
I’art contemporain en classe est toujours observé (Fortin, 1994; Théberge, 1998 ;
Lémonchois, 2016 ; Emond, 2018).

Cette étude nous permettra de recenser certaines perceptions des enseignants généralistes
du CSSHL a I’égard de I’appréciation des ceuvres d’art contemporain et amnsi déceler les
difficultés et les facteurs facilitants pour son enseignement Cette connaissance pourra
s’apphiquer éventuellement dans 1’amélioration du programme de formation des futurs
enseignants, dans un programme de formation continue dirigée aux enseignants ou dans
des programmes de partenariat entre les Centres de services scolaire et les diffuseurs d’art.
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CHAPITRE II : CADRE THEORIQUE
1— CONTEXTE DU CADRE THEORIQUE

Afin de bien pouvoir répondre aux questions de recherche, 1l est nécessaire de s’ intéresser
aux concepts qu s’y rattachent. Les concepts hiés a la perception, a I’enseignement et a
I’appréciation de I’art contemporain sont développés dans le présent cadre théorique. Etant
donné que notre intérét est de comprendre comment 1’enseignant généraliste vit et percoit
ces concepts, une attention particuliére sera portée au sujet de la perception et des rapports
entre I’enseignant (ego), 1’appréciation de I’art contemporain (objet) et les exagences du
PFEQ (alter). Amsi, le cadre conceptuel de cette recherche qualitative se fondera sur les
études phénoménologiques de Husserl (2015)" et le dialogisme de Comejo (2008) qui
permettront une compréhension accrue de la perception en termes de rapports et qu
mettront en lumiére les structures de tensions sous-jacentes. Mais avant de mettre en
lunuére les assises théoniques de cette étude, 1l est important de définir notre posture
épistémologique qui conditionnera notre regard et nos choix, tout au long de notre enquéte.

1.1 Position théorique du chercheur

La posture épistémologique, formée par nos croyances, nos valeurs et nos certitudes,
mnfluence notre analyse et notre prnise de position. Afin de défimr notre posture
épistémologique, nous allons nous intéresser d’abord a notre rapport au savoir. Gagnon
(2015) décnt cing types de rapport au savorr différents, hés a cing postures
épistémologiques, mais 1l msiste sur le fait que le rapport au savoir varie selon le vécu de
I'mdividu. Comme nous verrons dans les prochains points, les rapports au savoir qu sont
mis a contribution dans 1’appréciation d'une ceuvre d’art sont trés vanés pmsqu’il existe
un dialogue entre I’étudiant, 1'ceuvre, 1’artiste, ses pairs, I’enseignant et un public élargit
(Nadon, 2018). Chabanne (2008) écrit a ce sujet que «l’attention a I’ceuvre et son
appréciation [...] sont en réalité coconstrutes et d’abord partagées avant d’étre

" Le livre Recherches logiques de Husser] (2015) est une réédition du livre original de 1900-1901.
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mtériorisées » (p. 7). Ainsi, le savoir lié a 1’appréciation de I'ceuvre d’art se construt a
partir des découvertes personnelles et des mteractions avec les collégues de classe. Les
commentaires des uns nowrrissent les commentaires des autres et une interprétation riche
de sens et de nuances est batie par le groupe. Cette lecture du rapport au savorr correspond
aux postures socioconstructivistes quui prennent en compte, non seulement le résultat, mais
aussi le contexte social, le processus et I"'mteraction du groupe (Gagnon, 2015).

En partant du postulat que la réalité est subjective et qu’elle différe d’un indrvidu a un autre
en fonction de la facon de la percevoir, nous allons adhérer a 1’1dée que la connaissance se
produit a partir des expériences personnelles et des mteractions avec les autres. Ceci situe
cette recherche dans une approche socioconstructiviste et dans wun cadre
phénomeénologique.

1.2 La perception selon la phénoménologie de Husserl et de Merleau-Ponty

L’approche phénoménologique, débutée par Husserl et poursuivie par Heidegger, Merleau-
Ponty, Schutz, Ricceur et Lyotard entre autres, a étudié la perception en se centrant sur le
sujet percevant afin de savoir ce qu signifie « percevorr » pour la conscience du sujet.
Ammsi, la phénoménologie tente de décrire et d’analyser le phénoméne de la perception, et
non de I'interpréter. Husserl (2015) affirme que la perception se construit a partir d’une
accumulation d’informations fragmentées donnés par notre perception visuelle ainsi que
par les souvenirs des perceptions précédentes. L’ mtentionnalité organise ces fragments afin
de permettre a la conscience de former un tout et de créer une perception consciente qu
varie d'une fois & une autre. Merleau-Ponty (1945) affirme que la perception consiste a
donner un sens a un stimulus. Il considére que ce ne sont pas les souvenirs, mais la mémorre

et 1’attention qui aident a construire ce sens en faisant des associations.

Ce qu’il faut retenir dans I’approche phénomeénologique est que la perception ne dépend
pas exclusivement des caracténistiques physiques de I"objet m1 des composantes psychiques
du sujet, mais a une relation indissociable entre les deux. Nous ne pouvons pas séparer
objet et sujet pour les analyser séparément, bien au contraire, 1ls doivent étre compris dans
les relations qui se créent entre les deux. Ainsi, la perception d’un enseignant vis-a-vis
I"appréciation des ceuvres d’art contemporamn ne dépendra pas exclusivement de son
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parcours de vie m exclusivement des particulantés intrinséques a la discipline de
I"appréciation, mais encore aux multiples relations qui peuvent se créer entre les deux. Ces
relations que la phénoménologie tente de mettre en lumiére sont reprises par les théornes
dialoguistes quu les reformulent en termes de dialogue.

1.3 La co-phénomeénologie : de la phénoménologie de Husserl au dialogisme de Cornejo

En partant des textes de Husserl (2015), Strasser (1969) batit un pont entre la
phénomeénologie et le dialogisme. Il s’intéresse d’abord aux deux concepts de « monde »
qu’'Husserl propose : un monde pour nous tous (que nous partageons) et le monde que
chaque mdividu ou que chaque groupe d’mndividus percoit (mon monde ou notre monde).
Strasser dit a ce sujet : « We are dealing with two different phenomena-namely, the world
for all, and, on the other hand, worlds that are worlds of concrete “we” or a concrete “T” »*
(Strasser, 1969, p. 46). L’existence de ces deux mondes provoque un dialogue entre les
étres, et aussi un dialogue entre « le monde d’un étre » et celle des aufres. Ainsi, 4 la dyade

« ego » — « objet », nous devons mévitablement ajouter « 1"alter ».

Afin d’approfondir dans le triangle de relations entre 1’ego, 1’objet et I’alter, Comejo
(2008) s’intéresse a la construction du sens. Selon hw, le sens est dynamique et 1l se
construit dans un contexte, cependant 1l msiste sur le fait que le sens ne se construt pas
seulement dans 1’interaction avec 1’objet, mais aussi et nécessairement, dans 1’interaction
avec I’autre_ Il parle ainsi de cette co-construction de sens:

The term ‘co-phenomenology’ underlines the fact that meaning comprehension 1s

only possible when people are sharing similar expeniencing as result of their bemng-

in-the-world. In this sense, meaning exists before we represent it as an object present-
at-hand. (p. 176)°

8 Traduction libre : Nous avons affaire 4 deux phénoménes différents. 4 savoir, le monde pour tous, et, d’autre
part, des mondes qui sont des mondes de « nous » concrets ou d'un « je » concret.

? Traduction libre : Le terme « co-phénoménologie » souligne le fait que la compréhension du sens n’est
possible que lorsque les gens partagent des expéniences similaires en raison de leur étre-dans-le-monde. En
ce sens, le sens existe avant que nous le représentions comme un objet présent a portée de main.
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Cette étude base ses assises théoriques sur ce triangle de relations que Cornejo (2008)
présente entre I’ego, 1’objet et I’autre, afin de faire dialoguer les enjeux liés a I’appréciation
des ceuvres d’art par les enseignants généralistes du primaire. Dans le prochain pomt, nous
allons nous mtéresser a comment ces dimensions du dialogue sont apphquées dans
I’enseignement.

2 L’ENSEIGNEMENT SELON LA THEORIE DIALOGISTE DE RUPERT
WEGERIF

Comme nous venons de voir, Cornejo (2008) propose la création de sens autour du
dialogue de relations entre ’ego, 1’objet et 1"alter. Houssaye (1992), de son coté, a défim
les situations d’apprentissage autour de trois poles : le savoir, le professeur et 1'éleve
formant un tnangle didactique présent dans toute situation d’apprentissage. En superposant
le triangle de création de sens de Cornejo (2008) a celm du triangle didactique de Houssaye
(1992), et nous positionnant dans la situation de 1’apprenant, nous obtenons trois poles -
I'objet (savoir), l'ego (apprenant) et 1’autre (professeur/spectateur/compagnon de
classe/auteur quu a écnit un texte ou tout autre mmdividu en interaction avec le sujet). Voir la
figure 1 ci-jomnte :

Ego (Apprenant)

" ™~

L’autre (Professeur) Objet (savoir)

Figure 1
Dialogue de relations didactiques
Source : Données provenant de Houssaye (1992) et de Cornejo (2008)
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Wegenf (2018) comprend !’enseignement comme étant essentiellement une nécessité
d’enseigner a penser. Afin que 1’étudiant ou I'étudiante apprenne a penser, 1l doit entrer
dans un dialogue. Le professeur doit ainsi amener les étudiants dans le dialogue par le biais
d’mvitations basées sur les relations, en créant un « espace de dialogue ». Cette espace de
dialogue, comprend 1'ego, 1’alter et le sujet, puisque nous ne dialoguons pas seulement
avec les personnes, mais aussi avec les contenus :

In communications theory, Rommetveit points out, messages go one-way from a sender

to a receiver, whereas in a dialogue the process 1s more circular. The “other’ 1s always

already on the inside of every utterance. This 1s because each utterance responds to

what the other has said in a way intended to relate to the other. This model of dialogic

mter-subjectivity through mutual attunement needs to be extended to include

apparently non-human voices, the voice of Mathematics for example. (Wegenf, 2018,

p. 4] 10

Aunsi, s1 le role de ’enseignant est celu de créer un espace de dialogue, la rencontre avec
I’ceuvre d’art devient un espace par excellence. Le moi (apprenant) entre en relation avec
I"autre (I'ceuvre, I’artiste ou méme le compagnon de classe) et avec 1’objet (la discipline,
le savorr, I’art) dans un espace de dialogue sans jugements, sans préconcus et sans
complexes. Les éléves expriment, débattent et pensent ensemble dans le seul but de
comprendre et d’apprécier.

3 L’APPRECIATION DES (EUVRES D’ART SOUS L’ANGLE
DIALOGISTE DE CSIKSZENTMIHALYI ET ROBINSON

Le recensement des écnits concernant 1’appréciation des ceuvres d’art et 1’expérience
esthétique est trés vaste. D’autant plus que I’expénence esthétique n’est pas exclusive a la
rencontre avec l'ceuvre d’art (Kerlan, 2018) et qu'elle «agit sur de nombreuses

10 Traduction libre : Dans la théorie des commumications, souligne Rommetveit, les messages vont a sens
unique d'un expéditeur 3 un destinataire, alors que dans un dialogue, le processus est plus circulaire.
L’ « autre » est toujours déja a I'intérienr de chaque énoncé. C’est parce que chaque énonce répond i ce que
I’autre a dit d'une maniére destinée 3 se rapporter a 1'autre. Ce modele d’intersubjectivité dialogique par
accord mutuel doit étre étendu pour inclure des voix apparemment non lmaines, 13 voix des mathématiques
par exemple.
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composantes du développement cognitif et émotif » (Mendonca, 2020, p. 39). En fonction
du champ d’études, différents canevas, différentes méthodologies et différents approches
1ssus de la psychologie, de la sociologie, de la phénoménologie, de la muséologie, de la
sémuologie, etc. sont proposés (Chabanne, 2008, 2020 ; Daigneault, 2016 ; Lemonchois et
Beaudry, 2016 ; Lemonchois, 2017 ; Mendonga et Savoie, 2018 ; Nadon, 2018 ; Verreault
et Pelletier, 1998 ; Trudel ef al., 2018). En ce qui concerne les ceuvres d’art contemporain,
les études sont souvent réalisées en lien avec la muséologie (Csikszentmihalyi et Robinson,
1990 : Emond, 2018 ; Millet, 2018 ; Théberge, 1998).

Parmu ce vaste monde des écrits sur 1’appréciation, le travail de Csikszentmihaly: et
Robinson (1990) a attiré notre intérét, tout d’abord par la composante phénoménologique
de leur démarche qu tente de comprendre en profondeur la structure de 1’expérience
esthétique a partir de la subjectivité des individus, et ensuite, parce que les résultats de sa
recherche ne tentent pas de proposer un canevas ou un modéle didactique ngide, sinon une
compréhension des structures umiverselles de 1'expénience esthétique. Les études de
Csikszentmihaly: et Robinson, réalisées parnu les conservateurs, les directeurs et les
éducateurs des musées des Etats-Unis, ont permis de comprendre I’expérience esthétique
sous quatre dimensions -
A perceptual response, which concentrated on elements such as balance, form, and
harmony: an emotional response, which emphasized reactions to the emotional
content of the work and personal associations: an intellectual response, which
focused on theoretical and art listorical questions: and, finally, what we
charactenized as the commumicative response, wherein there was a desire to relate

to the artist, or to his or her time, or to his or her culture, through the mediation of
the work of art. (1990, p. 28)!

I Traduction libre : Une réponse perceptive, qui est concentrée sur des éléments tels que 1" équilibre, la forme
et ’harmonie - une réponse émotionnelle, qui a mis I’accent sur les réactions au contenu émotionnel de
I'ceuvre et aux associations personnelles - une réponse intellectuelle, qui est concentrée sur des questions
théoriques et historiques de 1"art - et, enfin, ce que nous avons caractérisé comme la réponse comnmumicative,
on il y avait un désir de se rapporter i 1’artiste, ou i son temps, ou a sa culture, par 1a médiation de I’ ceuvre
d’art.
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Amsi, devant I’ceuvre d’art, 1l y a de réactions perceptives, émotionnelles, intellectuelles
et commumicatives. Ces réactions varient d’intensité d’une personne a une autre et d’une
ceuvre i une autre, mais elles sont toujours présentes. La dimension communicative permet
de créer un dialogue avec 'artiste, avec le spectateur et méme avec la culture. Cette
dimension de 1’expérience esthétique est multidimensionnelle et crée de ponts avec les
dimensions perceptives, émotionnelles et imtellectuelles. Csikszentmihaly: et Robinson
(1990) décrivent le flux de I’expénience esthétique comme étant une spirale de dialogue et
non simplement une séquence temporale dans laquelle chaque nouvelle donnée nous ouvre
des nouvelles formes d’appréciation.

Csikszentmihaly: et Robinson (1990) se sont aussi intéressés sur la prédonunance d’une
dimension sur une autre dans I’expérience esthétique afin de savorr, par exemple, s1 la
dimension intellectuelle est plus présente chez les personnes avec de plus hautes études ou
si la dimension perceptive est plus prédominante dans un certain type d’art. A I’image de
la recherche de Csikszentmihaly: et Robinson (1990), nous essayons aussi dans cette étude
de batir de ponts de dialogues entre les présences domunantes des dimensions dans
I"expérience esthétique.

4— OBJECTIFS DE LA RECHERCHE

4.1 Objectifs de recherche

A la suite des constats apportés dans la problématique, trois questions spécifiques de
recherche ont été soulevées afin de soutemr 1’objectif général de ce projet qu est de
comprendre comment les enseignants généralistes du primaire du CSSHL percoivent
I’enseignement de 1’appréciation des ceuvres d’art contemporain. A la lumiére du cadre
théorique, ce projet poursuit les trois objectifs suvants (Voir tableau 2 dans 1’annexe A) :
1. Deécrire les perceptions des enseignants généralistes vis-a-vis de 1’art contemporain
afin d’établir des liens entre ces conceptions et I’enseignement de 1’appréciation en
classe (Dialogue ego-objet).
2. Recenser les structures uvtilisées lors de séances d’appréciation et établir des liens avec
I’application du PFEQ. Etablir autant les difficultés que les facteurs facilitants
(dialogue objet-alter).
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3. Décrire les perceptions des enseignants a I"égard du PFEQ (concernant 1’appréciation
d’art contemporain) afin de savor comment ils se positionnent par rapport aux
exigences du programme (dialogue ego-alter).

Nos objectifs sont reliés par les liens des dialogues existants entre I'ego (enseignant),

I"objet (1’appréciation) et I"alter (le PFEQ).

4.2 Des concepts aux dimensions et aux indicateurs

Afin d’opérationnaliser les concepts, nous allons déterminer quelles dimensions seront
privilégiées dans chaque concept et quels types d’indicateurs nous aideront a mesurer
chaque concept. (Voir tableau 3 dans I’annexe A). Nous allons «bétir un pont entre
I"univers de 1’abstraction et 1'umivers de 1’observation et de la mesure » (Durand et Blais,
2016, p. 187). Les dimensions abordées seront les swivantes - la formation, I"attitude,
I"mtérét, I’enseignement de 1’appréciation, la perception de la connaissance du contenu du
PFEQ concemant I’ appréciation et I’adhérence au PFEQ.

5— CONCLUSION DU CADRE THEORIQUE

Dans ce cadre théorique, et afin de mettre les assisses a la compréhension conceptuelle de
la problématique, nous avons abordé les concepts de perception, d’enseignement et
d’expénence esthétique. Dans le souci de bien comprendre les rapports que 1’enseignant
(ego) tisse avec la discipline de 1’appréciation (savoir) et avec les exigences du PFEQ
(alter), nous avons choisi I'angle théorique de la co-phénoménologie et du dialogisme,
passant de Husserl (2015) a Cornejo (2008) et 4 Wegenf (2018). Cet angle de lecture nous
permetira de mieux comprendre la nature du phénomeéne de 1’apprécier, dans les relations
quu se tissent entre I"enseignant, la discipline, I’ceuvre, le mo1 et I’autre. En nous basant sur
les études des quatre dimensions de I"expérience esthétique avancées par Csikszentmihaly:
et Robinson (1990), nous tenterons de batir des ponts entre les réactions perceptives,
émotionnelles, intellectuelles et commumicatives et les mdividus quu les mcarnent. Ainsi,
nous souhaitons mieux comprendre en termes de rapports et de dialogue, la perception de
I'enseignant généraliste du primaire & 1’égard de [’enseignement de 1’appréciation

d’ceuvres d’art contemporain en salle de classe
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CHAPITRE III : LA METHODOLOGIE
1— METHODE DE COLLECTE DE DONNEES

Cette recherche vise a comprendre comment les enseignants généralistes du primaire du
CSSHL percorvent I’enseignement de 1’appréciation des ceuvres d’art contemporain, et
elle est de nature qualitative. Son caractére descriptif nous permettra de décrire en
profondeur la situation et son caractére interprétatif nous permettra de créer de liens et de
faire dialoguer les différents résultats. Etant donné que les informateurs sont & proximité,
dispombles et valides (information de premiére ligne), la méthodologie de collecte de
données la plus appropriée pour cette étude est de type direct.

Angers (2009) propose quatre grandes familles de méthodologies de collecte de données
directes : I’observation in sifu, I’entrevue de recherche, le questionnaire ou le sondage et
I’expérimentation. Puisque nous cherchons a connaitre les perceptions, le vécu et 1’avis du
personnel enseignant vis-a-vis notre problématique, la meilleure méthode de collecte de
données est I’entrevue. A ce propos, Angers écrit - « L’entrevue de recherche représente
un choix approprié quand le probléme de recherche améne a recueillir quelques
témoignages d’individus ou de groupes en les questionnant finement sur leurs émotions,
leurs expéniences et leurs conceptions » (2009, p. 44). Pour sa part, Poupart utilise la
termunologie « entretien de type qualitatif» (2012, p. 60) pour parler de 1’entrevue de
recherche qualitative. Il défimit ce type d’entretien comme étant évolutif et ouvert. Selon
I"auteur, 1l nous permet d’avoir acces a la perception d"un individu afin de créer un dialogue
avec 1’objet et les objectifs de recherche.

Selon Angers (2009), les inconvénients de 1’enfrevue de recherche sont les résistances de
I"'mformateur a répondre, la possible subjectivité de 1’interviewer ainsi que les réponses
mensongéres. A ce sujet, Poupart (2012) propose d’amoindrir ces inconvénients en
s'assurant de créer un lien de confiance, de garantir la confidentialité et d’avoir un
consentement volontaire. Afin d’éviter les questions qu provoqueront de réponses
mensongéres, |’mterviewer doit connaitre et comprendre en profondeur la réalité sociale
du nulieu et de I’objet d’étude. De plus, I'entrevue doit temr compte du rapport de
I"mterviewé a 1’objet d’étude afin qu’il y trouve un sens. L’entretien peut étre non dirigé,
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semi-dirigé ou dirigé (Poupart, 2012). Etant donné que cette recherche a une visée
phénomeénologique, I'entrevue semi-diripée s’avére pertinente : des questions précises et
soigneusement ciblées afin d’obtemir assez des données pour atteindre nos objectifs et des
questions ouvertes permettant de récolter des informations non prévues.

1.1 Instrument de collecte de données : |'entretien semi-dirigé

Selon Gauthier et Bourgeois (2008), les questions d’entretien doivent étre courtes,
spécifiques et neutres. Il faut établir un ordre dans le questionnaire afin de commencer par
les sujets généraux et enswte aborder les sujets spécifiques et afin de débuter par de sujets
faciles vers de sujets plus complexes ou plus délicats. L entretien sem-dingé de cette
recherche est composé de questions ouvertes a réponse élaborée ou a réponse courte,
organisées en rubriques d’aprés les concepts présentés dans le cadre théonique : formation,
athitude, intérét, enseignement de 1’appréciation (difficultés et facteurs facilitants),
connaissance du PFEQ et adhérence au PFEQ (Vorr le puide d’entretien dans 1’annexe B).
Afin de couvrir un vaste territoire et de répondre a la réalité pandémuque, les entretiens se
sont tenus par vidéoconférence a ’aide de la plateforme Zoom. Les échanges ont été

enregistrés et retranscrits.

Dans I'intention d’entrer dans le sujet graduellement et de créer un rapport de respect et de
confiance, I’entretien a débuté avec un sujet qui n’est pas a prion sensible m personnel : la
formation umiversitaire recue. Par la suite, la dimension sur I'intérét et I"athitude envers
I’art contemporain a été abordée, toujours sous 1'optique de la subjectivité afin de
démontrer un intérét envers leur vécu et non un jugement envers leurs compétences. Amnsi
1l a été possible de créer un rapport plus amical et moins professionnel entre mterviewé et

interviewer.

Dans le but de connaitre les structures utilisées lors de séances d’appréciation et d’établir
des liens avec ’application du PFEQ (dialogue objet-alter : objectif 2 de cette recherche),
les participants ont apprécié trois ceuvres d’art contemporain. Les ceuvres d’art ont été
choisies afin de correspondre au concept retenu d’art contemporain (art créé de nos jours
qu traite de sujets actuels), mais aussi afin de représenter la grande vanété de 1'art
contemporamn. Elles ont été aussi choisies en tenant compte des intéréts et de connaissances
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des enfants du pnimaire pour les rendre aptes a une éventuelle appréciation en classe. Les
trois ceuvres ont été présentées selon un ordre intentionnel, présentant 1’ceuvre la plus
figurative en prenuer, des photographies trés explicites et accessibles en deuxiéme et une
mnstallation artistique représentant un art plus actuel en dernier.

Euvre 1 : Euvre figurative. Techmque du clair-obscur (trés utilisé a la Renaissance). Ce
chorx d’ceuvre met en évidence que I’art contemporain peut ressembler techmquement a

un art plus traditionnel. 1" artiste explore le sujet du smcide de son frére avec ce tableau.

Figure 2 :
Ce genre de tempéte. Huile, acrylique sur bois. 182 cm x 121 cm.

Source : Agnés Riverain (2013) : http://www agnesriverin com/mtro/intro_fr htm


http://www.agnesriverin.com/intro/intro_fr.htm
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Euvre 2 : Cette ceuvre photograplique met en évidence les différences sociales et
économiques. Etant des portraits d’enfants, il est facile pour un éléve du primaire de
s’identifier avec 1’ceuvre (1l s’agit d’un extrait puisque I’ceuvre compléte comprend 56
photographies d’enfant et 56 photographies de leurs chambres).

Bilal, 6, Wadi Abu Hindi, The West Bank



34

Roathy, 8, Phnom Penh, Cambodge

Figure 3 :
Where children sleep. Series of 56 diptychs of children and their bedrooms.
Source : James Mollison (2010) :_hitps://www_jamesmollison.com/where-children-sleep



https://www.jamesmollison.com/where-children-sleep

35

(Euvre 3 : « Déchets blanc salle (avec mouettes) » : imnstallation de Tim Noble et Sue
Webster. Cette ceuvre a caractére revendicatif et d’actualité sociale est accessible par son
message clair. Le sujet (déchets-environnement) est connu autant par les adultes que par
les enfants.

Figure 4

Dirty white trash (with gulls). 6 mois de dechets d’artistes, 2 mouettes empaillées,
projecteur de lumiére. Dimensions variables.

Source : Tim Noble et Sue Webster (1998) -
http/fwww_timnobleandsuewebster com/dirty white trash 1998 html



http://www.timnobleandsuewebster.com/dirty_white_trash_1998.html
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A la suite de ’appréciation de ces trois ceuvres, I’entretien a continué en abordant la
perception de ’enseignant généraliste a propos du PFEQ et son mveau d’adhérence
(dialogue ego-alter). Pour finir la rencontre, des questions ouvertes ont été posées, laissant
la voie libre a I’expression de I"mattendu.

1.2 Population et échantillon

Le CSSHL couvre un territoire trés vaste de 16 296 km’, ce qui représente environ trois
quarts du territoiwre des Laurentides. Elle dessert une population de 35 100 habitants et
emplo1 plus de 1 000 travailleurs. Selon le rapport annuel du CSSHL (Secrétarat général
CSPN, 2017) en 2016-2017 toutes les écoles accueillaient des éléves de mulieux
défavorisés, ayant un indice de défavorisation élevé (8, 9 ou 10) selon I'indice de milien
socio-économique (IMSE)!?. Le CSSHL accueille environ deux mille éléves du primaire

et du préscolaire.

Une entrevue réalisée le 10 avril 2019 auprés de Julie Bellavance (alors directrice du
Service des ressources éducatives du CSSHL et actuellement directrice générale) nous a
permis de savoir que parnu les vingt et une écoles primaires existantes dans le Centre de
services scolaire, seulement deux n’enseignalent pas les arts plastiques dans le troisiéme
cycle du primaire. Aucun enseignant spécialiste en arts plastiques au primaire ne travaillait
dans le CSSHL a cette date. Le nombre total de généralistes de préscolaire et de primaire
dans le CSSHL était de 139. A ce nombre il faut soustraire les enseignants qui travaillent
au préscolaire et ceux qu enseignaient aux cheminements particuliers. Il faut aussi
soustraire les généralistes des écoles qui ont choisi I’enseignement de 1’art dramatique et
de la musique et qu n’enseignent donc pas les arts plastiques a leurs éléves. Amsi, la

2 &« L’IMSE est composé de deux variables, soit la sous-scolarisation de la mére et I'inactivité des
parents, lesquelles ressortent comme les variables explicatives les plus fortes de la non-réussite
scolaire [ ] Pour déterminer le rang décile de chague école, ['ensemble des écoles publiques du
Québec sont rangées en ordre croissant de la valeur de leur indice respectif, puis divisées en dix
Eroupes représentant un nombre d’éléves approximativement égal. Ainsi, le rang 1 regroupe les
écoles accueillant principalement des éléves qui proviennent des miliewx les plus favorisés, tandis
que le rang 10 regroupe les écoles qui accueillent principalement des éléves provenant des milieux
les plus défavorisés. » (Source : ministére de I"Education -
http-//www.education gouv.gc.ca/enseignants/aide-ef-soutien/milienx-defavorises/agir-

autrement/indice-de-milieu-socio-economigque-imse/ )



http://www.education.gouv.qc.ca/enseignants/aide-et-soutien/milieux-defavorises/agir-autrement/indice-de-milieu-socio-economique-imse/
http://www.education.gouv.qc.ca/enseignants/aide-et-soutien/milieux-defavorises/agir-autrement/indice-de-milieu-socio-economique-imse/
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population ciblée par cette recherche contient 99 enseignants qui répondent aux critéres
souhaités - enseignants généralistes du primaire qui se refrouvent a enseigner les arts
plastiques.

Afin d’avoir un échantillon riche et diversifié, nous n’avons pas limité les participants a
une école, a un cycle d’enseignement, a des habitudes culturelles ou a une localité. La
méthode d’échantillonnage a été faite par boule de neige : un premuier participant nous a
recommandés & un second et ainsi de suite (Gaudreau, 2011). Devant le refus de participer
d’une des personnes suggérées, nous avons demandé un autre nom au dermer participant.
Le premuer individu a été choisi par r1 expertisé afin de nous assurer d’une participation
active et optimale. Quatre entrevues semi-dirigées ont été réalisées.

1.3 Procédeés pour le respect du code d’éthique

Selon I’Enoncé de politique des trois conseils, Ethique de la recherche avec des étres
humains (gouvernement du Canada, 2018), 1l y a trois principes directeurs a observer : le
respect des personnes, la préoccupation pour le bien-étre et la justice. Afin de se conformer
a ces lignes directrices et aux devows qu s’y rattachent, voici les étapes qui ont été
respectées

1— Sollicitation par courriel (voir annexe C, Lettre de recrutement) : bréve
explication de la recherche ainsi qu'une demande pour avoir un rendez-vous
téléphonique ou une réponse par courriel.

2— Appel téléphonique ou échange cowrriel pour expliquer la recherche,
expliquer le consentement libre et éclairé et répondre aux questions du participant.
Fixer un rendez-vous pour I’entrevue ZOOM une semaine plus tard afin de laisser
sept jours pour réflexion.

3— Tout de suite aprés, envol du formulaire de consentement (voir annexe D)
pour lecture.

4— Lors du rendez-vous virtuel pour 1’entrevue : répondre aux questions
soulevées par le formulaire de consentement et signature du formulaire.
Réalisation de ’entrevue en mode vidéoconférence enregistreé.

5— Envo1 d'une lettre avec un résume des résultats de la recherche.
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La chercheuse a mené 1’ensemble des entrevues, d'une durée maximale de 90 minutes.
Afin de mimmiser autant que possible les préjudices de temps causé aux participants, les
entrevues ont été réalisés par vidéoconférence. Lors du prenuer contact, la chercheuse s’est
assurée que l'enregistrement des widéoconférences répondrait aux cntéres de
confidentialité, de confort, de tranquullité et d’anonymat. Le certificat d’éthique de I'UQAT
a été délivré le 11 aofit 2022 et 1l a été envoyé au Centre de services scolaire des Hautes-
Laurentides avant de débuter les premiers contacts avec les participants.

1.4 Analyse de données

Dans un souci de cohérence, et étant la phénoménologie au centre du cadre conceptuel de
cette recherche, 1’analyse des résultats s’est effectuée aussi selon ['optique
phénoménologique. Etant donné que I’analyse phénoménologique vise 2 saisir et i clarifier
la signification, la structure et 1’essence d’un phénomeéne, « 1l s’agit de capter ce qu est
essenfiellement humain dans ’expression des phénoménes vécus » (Fortin et Gagnon,
2016, p. 470). Ce choix d’analyse nous a permis de metire en parenthéses les prénotions et
les jugements hatifs, et de donner amnsi toute la place aux témoignages.

Paillé et Muchielli expliquent I’analyse phénoménologique comme étant un processus
d’imprégnation et de synthétisation afin d’en dégager une structure générale
Cecti mmplique (1) une lecture transversale de ['ensemble des récits
phénoménologiques (2) centrée sur la saisie de |'expérience partagée, dans son
essence (3) donc tentant de circonscrire un monde partagé (4) et laissant de coté les
éléments de témoignage périphénques ou non pertinents (5) ceci avec 1'intention, au
final. de cerner des invanants phénoménologiques. (2015, p. 101)

En ce qu concerne la phénoménologie descriptive de Husserl, nous voyons qu’il aborde
les notions de conscience, d’intentionnalité, d’intuition et de réduction phénomeénologique.
La conscience donnerait une signification a I’expérience vécue, alors que I"intentionnalité
créerait une relation entre la conscience et 1’objet d’étude. L’ intuition, avec 1’'1magination,
I"anticipation, la mémoire et les sentiments, serait utilisée pour exphiquer 1’expénience
vécue et la réduction phénoménologique permettrait de laisser de coté cette expénience
subjective afin d’en extraire ce qu est umiversel (O'Reilly et Cara, 2014).
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Fortin et Gagnon (2016) comparent les méthodes d’analyse phénoménologique de données
de Colaizz1, Giorgl, et Van Kaam, afin d’en extraire les similitudes : elles ont toutes en
commun la lecture répétée des données en vue de créer un dialogue entre le chercheur et
les informations recueillies, dans une réflexion continue, et dans le but d’en extraire une
signification profonde. Nous avons retenu la méthode phénomeénologique scientifique de
Giorgi (1997) quu, selon O’Reilly et Cara (2014), comporte cing étapes :
1. Collecte de données verbales (entrevues a questions larges et ouvertes permettant
a chaque participant de décrire son expérience vécue).
2. Lecture des données (afin de retemir le sens global de chaque entrevue).
3. Division des données en umtés de sigmfication a la suite de relectures répétées
(énoncées dans le langage du participant).

4. Orgamisation et énonciation des données brutes dans le langage de la discipline.

5. Synthése de résultats (sélectionner I’essentiel dans le phénoméne a 1’étude).
L’orgamsation de données de 1’étape 4 a été réalisée par thémes, qui correspondent aux
dimensions explorées : I'EGO (la formation, I’attitude et 1’intérét de 1’enseignant),
I’OBIJET (1’appréciation des ceuvres d’art contemporain en classe, par 1’enseignant et par
I’éléve) et ’ALTER (la perception de la connaissance 3 et 1’adhérence aux contenus du
PFEQ). Dans la section « Contexte de I’analyse », nous présentons plus en détail la facon
dont les informations sont codées, les catégories et sous-catégories, amnsi que des exemples
de sens. Cette analyse thématique a été menée a I'aide du logiciel NVIVO.

L’étape 5, la synthése de résultats, a permus d’extraire 1’essentiel afin de s’approcher de
plus en plus de ce qui est universel. L’analyse a été faite en cherchant autant les similitudes
que les écarts, classant les sous-catégories afin de trouver ce qu était commun et ce qu
était particulier 4 chaque participant.
Cependant, Meyor nous met en garde sur la méthode de Giorgi: une ufilisation
excessivement méthodologique pourrait nous amener & oublier le fait que dans notre
analyse, nous devons nous baser sur la subjectivité de 1’informateur et sur la subjectivité
du chercheur.
C’est que cette méthode améne le chercheur, en concentrant son regard sur le
phénoméne, 4 occulter de fagon paradoxale la subjectivité de celui qui vit le

phénoméne, sans parler de sa subjectivité propre. Or, procéder de la sorte a comme
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conséquence d’amputer les résultats de ce a4 quoi cette méthode est censée nous
mener, de couper la phénoménologie de ses racines et donc de réduire cette derniére

a une partie d’elle-méme. (2005, p. 25)

Afin d’éwviter ce piége, nous avons relu, et ce, tout au long de 1’analyse, non seulement les
parties codées, mais I'intégralité des entrevues. Ceci a pernus de saisir la subjectivité de
I"mterviewé et son sens global afin de s’assurer que I’essence n’est pas extraite a partir des
frapments, mais de la globalité du sens.
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CHAPITRE IV : ANALYSE
1— CONTEXTE DE L’ANALYSE

1.1 Le chercheur et son rapport a l'objet d’étude : possibles biais

Dans le cadre théorique, nous avons situé notre posture épistémologique afin de mettre en
évidence la structure de pensée qui sert de toile de fond a cette recherche. Il faut maintenant
clarifier quel est notre rapport a 1’objet d’étude afin de connaitre les attentes, les a prior,
les préjugés et les possibles biais qui pourraient contaminer notre analyse. Cette prise de
conscience nous permetira d’objectiver, dans les linutes du possible, le processus d’analyse
de données. A ce sujet, Paillé écrit -

La proposition selon laquelle 1"analyse qualitative se fabnque avec ce que je suis a

également pour objectif de mettre pleinement en évidence le fait que 1"analyste est

une personne avant d’étre un codeur, un réservoir de savoirs ou I'opérateur d'un

logiciel (2018, p. 3)

Le rapport a 'objet d’étude de cette recherche a deux facettes : I'art contemporamn et
I’enseignement. Comme mentionnée dans 1’avant-propos, la chercheuse accumule une
longue expénence professionnelle dans ce secteur, ce qui lm permet d’avoir un regard riche
et complexe sur le sujet, mais ce regard peut aussi étre remph de biais a éviter. Selon la
classification des biais cogmitifs de Benson, B. et Manoogian ITI, J. (2016), les biais les
plus possibles dans cette recherche seraient le biais de confirmation (privilégier les
informations confirmant I’hypothése), le biais de perception sélective (favoriser une
mnterprétation plutét qu'une autre) et les biais dus a I'influence continue (1’information,
méme discréditée, continue d’influencer le raisonnement). Tout au long de 1’analyse, la
chercheuse sera en garde afin de se méfier des certitudes et de croyances provenant de son
expérience professionnelle. De plus, le chercheur, dans son analyse, n’est pas seulement
condifionné par ses croyances et ses expériences personnelles, par 1’époque et la culture
qu I’entourent, mais aussi par des facteurs en lien avec son role de chercheur. Faisant partie
d’une communauté scientifique, sa recherche, afin d’étre considérée comme rigoureuse et
étre validée par ses pairs, doit correspondre aux attentes de cette communauté (Paillé et
Muchielli; 2015). Afin d’objectiver notre analyse autant que possible 1l faudra donc auss1
prendre une certaine perspective face aux attentes de la communauté scientifique.
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En plus des biais dus au regard de la chercheuse, 1l peut exister des biais provenant des
personnes interviewées. Etant le Centre d’exposition de Mont-Laurier le seul diffuseur
d’art contemporain de la région, les quatre participants a I'étude (comme la majorité
d’enseignants de la région), ont assisté a des visites et des ateliers d’art au Centre
d’exposition de Mont-Laurier, qui avaient était congus et ammeées par la chercheuse. Ainsi,
un biais de famihianté (fare davantage confiance a ce qu nous est familier ou proche)

pourrait exister de la part des interviewés. Cec1 s’est tenu en compte lors des conclusions.

1.2 Organisation de l’analyse : indicateurs

L’entrevue a été concue en trois parties (ego, objet et alter), avec des questions qu
permettent de répondre aux trois objectifs de recherche. Dans chaque partie, des catégories
et des sous-catégones nous ont permus d’organiser les informations en lien avec les études

présentées dans la problématique.

Les verbatim ont été codés de facon trés simple : smvant la chronologie des entrevues, nous
avons donné un numeéro a chaque enseignante (E) - la prenuére participante a eu le code E1
(enseignante 1), la deuxiéme E2, la troisiéme E3 et la quatriéme E4. Les ensembles de
questions portant sur ’ego débutent avec le numéro 1, et se déclinent en ordre ascendant
selon le nombre de questions de la grille d’entrevue. Les questions portant sur 1'objet

débutent avec le numéro 2, et celles sur 1’alter sont codées par le numéro 3.

Voici en format tableau, ’orgamisation de 1’analyse des données, avec des citations
extraites des verbatim La partie mauve du tableau 4 aborde ’ego, nous permettant
d’établir les perceptions de so1 et les conceptions sur I'art de 1’enseignant généraliste. La
partie orange du tableau 4 aborde 1’objet, dont un portrait du style d’appréciation pour
chacune des enseignantes amsi que les facteurs facilitants et ceux qui rendent difficile une
appréciation. Et la partie bleue du tableau 4 nous présente le mveau d’adhérence des
enseignantes concernant le contenu du PFEQ.
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Tableau 4
Organisation de I’analyse et exemples d’extraits de verbatim : EGO (mauve), OBJET (orange) et ALTER (vert)
Catégarie Sous-catégorie | Code Exemple de sens
1— Formation | Imtale Q11 «Je m’a1 pas smivi aucune didactique d’aucun art. Ni musicale, mi arts plastiques, m arts
dramatiques » (E4, Q1.1).
Continue et | Q1.2 « Honnétement, ce qui m’a le plus servit dans mon enseignement de 1’art plastique, ce sont
autodidacte Q13 les visites qu’on faisait au centre culturel. Les amimateurs nous parlent des artistes, des
techmiques, et la personne qui est 1a fait comme un modelage d’appréciation. Mo1 je dirais
que ¢’est plus 1a que je I’a1 appris, en méme temps que les enfants » (E2, Q1.2).
2— Conceptiony Art Q143 « Mais, 1l me semble que je me dis que I’art qu’on peut apprécier présentement, cela serait
de I'art contemporain | Q1.44 ¢a I’art contemporain » (E1, Q1.5.1).
Q152
3— Interét et | Arts visuels «J a1l un certain intérét qu est fremé par mon manque d’outils, mais au départ, a1 un
attitude mtérét » (E4. 14.1).
Art Q141 « Je pense que je ne sais pas exactement ce que c’est. S1 j°en voyais, cela m’intéresserait,
contemporain | Q1. 42 mais quand c’est trés gauche ou trés particulier, 1’ai tendance a décrocher un petit peu. Je
Q151 sms peut-étre plus attiré vers les grands mouvements de I'histoire. Je ne me sens pas
Q152 mcompétente, mais je ne suis pas certamne de savoir exactement ce que c’est» (E3,1.4.2).
4— Perception | Perception Toutes « Je n’a1 jamais eu de falent ou développé du talent la-dedans, fait que quand on ne se sent
de sm les pas bon en quelque chose, on repousse aussi un petit peu. C’est comme pas fait pour mon,
questions | 17a1 dii apprivoiser » (E2, Q 1.4.1).
1— Fréquence Q2.1 « Assez fréquent, presque a chaque proposition de création 1l y avait un volet appréciation,
Appréciation Q22 mais pas nécessairement une heure, comme 5 - 10 munutes. Je dira1 que aussi fréquent que
en classe la création, mais en moins de temps » (E3, Q 2.2).
Ressources Q23 « Présentement, ce quui est super populaire, ¢’est “Mieux enseigner”, “Enseigner autrement™.
Des sites d’échanges entre les enseignants. C’est siir qu’il vy a de belles choses, mais 1l faut
rester critique quand méme parce qu’il ne se référe pas toujours au programme » (E1, Q2.3).




Facilitent Q210 «Etablir un respect dans la communication, puis un respect envers I’ceuvre, peut-étre
préparer a ce qui est une opinion personnelle versus un jugement » (E3, Q2.10).
Difficultés Q211 « Ce n’est pas la matiére dans laquelle on va mettre le plus de temps pour préparer nos cours
nécessairement » (E2, Q3.6).
2 Appréciation Q24 « Il y a quatre enfants et cela ressemble a leur chambre, ¢’est I’endroit ou 1ls dorment » (E1,
L’appréciation | perceptive a Q24).
de Part Q2.9
contemporain | Appréciation Q24 « Dans les émotions, ¢a fait ressentir bien de la tristesse, puis de la culpabilité un peu» (E3,
par émotionnelle a Q2.6).
I’enseignant et Q29
les Appréciation Q24 « J'aurais tendance a comparer avec les ceuvres qu’on est allé voir de Véromique Doucet
propositions intellectuelle a [...] Au miveau de deux ceuvres, les ammaux s’y retrouvent et les déchets se retrouvent,
pour les éléves Q29 donc comparer |'intention [_..] Dans les deux je vois la surconsommation » (E4. Q 2.9).
Appréciation Q24 « Je pense que I’artiste a voulu représenter le comment on se sent a I’ inténieur »
communicative | a (E2, Q2.8)
Q2.9
1— Apprécier | Appréciation Q31 « Apprécier ce n’est pas juste dire « I’a1 aimé, je n’a1 pas aimé », c’est aussi[.._.] en
selon le PFEQ s’appuyant sur des critéres. Le volet aussi des souvenirs que ¢a évoque et les émotions
qu’on peut ressentir “(E2, Q 3.1).
Progressionet | Q3.2 « Je trouve que c’est quand méme une belle progression. .. Je suis d’accord ! Inclure
type d’ceuvres | Q3.3 sociale au deuxiéme cycle, ¢a t"ouvre sur les autres. Puis cognitif, tu construis ta pensée,
Q34 et ton jugement critique et tu te fais une 1dée des arts. Méme s1 tu comprends que tu aimes
ou fu n’aimes pas, tu es capable d’apprécier quand méme » (E1, Q3 .3).
2— Adhérence Q34 « Je trouve que ce n’est pas réaliste actuellement comme c’est proposé. Le programme en
au PFEQ arts ou dans d’autres domaines aussi, ce n’est pas tout le temps réaliste, avec nos réalités

actuelles. Ce n’est pas juste umiquement en arts, je trouve que c’est trop demandant tout ce
qui est mis, et on n’a pas d’outils pour le faire, et notre temps est limaté » (E4, Q3.7).
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2— ANALYSE DE DONNEES

2.1 L’EGO : I’enseignant généraliste

La prenuére partie de I’entrevue cherche a répondre au prenuer objectif de la recherche -
décrire les perceptions des enseignants généralistes vis-a-vis de l'art contemporain afin
d’établir des liens entre ces conceptions et |’enseignement de |’appréciation en classe
(dialogue ego-objet). 11 faut donc d’abord analyser 1’ego et ensuite analyser 1’objet en vue
de pouvoir créer un dialogue entre les deux. Dans la présente section, nous ferons I’analyse
des perceptions a partir des trois sous-catégories qui ont été abordées dans I’entrevue : la
formation, I"'mtérét et I’attitude. Cela nous permettra d’établir la perception de so1 des
enseignantes amsi que leurs conceptions vis-a-vis les arts. Dans la section 2.2, I’analyse
de I'objet (I’appréciation) nous permettra de comprendre les structures sous-jacentes
utilisées par les enseignantes lors de 1’appréciation dans 1’intention de pouvoir établir les
liens entre ego et objet.

2.1.1 La formation de I’enseignant généraliste en appréciation d’ceuvres d’art
2.1.1.1 La formation initiale

En ce qu concerne la formation mitiale recue dans le cadre des études universitaires, trois
enseignantes soulignent le fait qu'avec I’ancien programme de formation quu était basé sur
des objectifs, 1’appréciation n'y était pas du tout abordée. Ainsi, deux d’entre elles
affirment avoir eu une formation universitaire en arts hiés aux techniques, mais mexistante
en ce qu concerne l’appréciation : « On parlait plutot de différentes techmques, des
différents gestes, mais de I"appréciation non. Je I'a1 plus appris en en faisant. Je ne me
souviens pas d’étre allée visiter des musées non plus » (E2, Q1.1), « Non, je me rappelle
qu’on ne I’a pas abordé parce que c’est plus tard que j’a1 découvert ¢a avec le nouveau
programme » (E1, Q 1.1). La troisiéme enseignante affirme, de son c6té, ne pas avorr suvi
aucune formation m en appréciation m en didactique des arts : « Je n’a1 pas smivi aucune
didactique d’aucun art - m musicale, m arts plastiques, m arts dramatiques » (E4 Q1.1).

Une seule des enseignantes affirme que, dans ses cours umiversitaires, elle avait abordé
I"appréciation indirectement - « On avait chacun une péniode ou un mouvement artistique,
puis a partir de ¢a, 1l fallait présenter une ceuvre, présenter une activité a faire avec les



46

éléves, puis une technique. On se batissait avec ¢a un portfolio » (E3, Q1.1). Cette méme
enseignante dit avorr fait souvent de 1’appréciation dans les cours de sa formation collégiale
dans le programme Arts et lettres. Il est 4 noter qu’en étant I’enseignante la plus jeune de
notre échantillon, elle a toujours enseigné sous la réforme du PFEQ, programme dans

lequel la compétence 3 « Apprécier » y est développée.

2.1.1.2 La formation continue et autres formations

Aucune des interviewées n’a participé a des formations continues spécifiques en
appréciation d’ceuvres d’art. Une d’elles déplore qu’aucune formation a ce sujet n’ait
jamais été offerte - « Je ne vois pas aucune promotion de formation ou de possibilité d’aller
me former. On n’est pas invité a rien, de ce coté-la» (E4, Q1 4). Une des enseignantes
nomme une expérience n’étant pas directement en lien avec I'apprentissage de
I"appréciation d’ceuvres « En enseignement stratégique, ils nous avalent montré comment
apprécier une ceuvre. [.._] Au début on ne savait pas de quoi 1ls parlaient, puis a la fin, a
force de nous montrer, on était capables de reconnaitre » (E1, Q 1.2). L’enseignante
affirme que cette formation lm a pernus de développer la compétence d’appréciation.

Le fait de ne pas avoir une conseillére pédagogique en arts dans le CSSHL a qu pouvoir
se référer a aussi été souligné a plusieurs reprises . «On a déja eu des conseillers
pédagogiques en art 4 la commussion scolaire, mais, 13, on n’en a plus. Donc, a qu se
référer pour améliorer nos pratiques ? Pour pallier, I'important surtout au primaire, c’est
d’avorr des partenaires comme le Centre culturel » (E2, Q4). Ainsi, méme s1 elles n’ont pas
été questionnées spécifiquement sur les visites avec les éléves au Centre d’exposition de
Mont-Laurier, les quatre enseignantes interviewées en ont fait référence - « Honnétement,
ce qui m’a le plus servit dans mon enseignement de I’art plastique, ce sont les visites qu’on
faisait au Centre culfurel. Les ammateurs nous parlent des artistes, des techmques, et la
personne qui est 1a fait comme un modelage d’appréciation. Moi je dirais que c’est plus 1a
que je 1’a1 « appris » en méme temps que les enfants » (E2, Q1.2). « Aller visiter le Centre
d’exposition avec mes éléves m’a permis vraiment d’apprendre, en observant. Apprécier
des ceuvres d'une autre facon, non pas juste avec les yeux, pas juste avec le goiit, ce n’est

pas juste « j’aime ¢a, je n’aime pas ¢a », mais, aussi, aller plus loin, découvrir ce que sont
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les techniques, c’est quot le but de 1’artiste, qu’est-ce qu’1l a voulu transmettre » (E1, Q1.2).
En parlant du Centre d’exposition : « Ca donne un modéle de comment aborder 1’art, de
comment I"apprécier » (E3, Q 1.3), « Quand c’est avec les éléves au Centre d’exposition,
J’apprécie, ¢a élargit mes honizons » (E4, Q1.4). Ainsi, les quatre enseignantes percorvent
les visites au Centre d’exposition de Mont-Laurier comme étant une source de formation.
Cependant, aucune des enseignantes ne nomme les visites libres faites par elles-mémes aux
musées d’art comme étant une source de formation. Les quatre enseignantes affirment
visiter des musées d’art, certaines de facon plus assidue et avec un intérét plus marqué que
d’autres, mais aucune n’y fait référence comme étant une expérience formative. Il semble
donc mmportant de remarquer que les visites amimées et destinées aux éléves au Centre
d’exposition de Mont-Laurier semblent avoir une composante formative pour les

enseignantes et non seulement pour les éléves.

Plus loin dans I"entrevue, les enseignantes ont été questionnées sur les ressources qu’elles
utilisent pour les séances d’appréciation. Plusieurs ressources sont nommeées (Voir
section 2.2.1.1), mais seulement une enseignante fait le lien direct entre 1’utilisation de ces
ressources et I’apprentissage autodidacte que cela engendre. En parlant des recherches
menées sur Internet a propos des ceuvres ou des arfistes, elle dit - «J'a1 besoin de
I’apprendre, je ne peux pas le deviner. C’est comme un peu une autoformation

heureusement qu’il existe Internet » (E2, Q2.11).

Donc, les enseignantes, n’ayant pas eu acceés a une formation umiversitaire mi a une
formation continue en appréciation des ceuvres d’art, ont appris 1’appréciation surtout en
concevant et en pilotant des activités auprés de leurs éléves_ Elles sont capables de nommer
le modelage acquis dans les visites au Centre d’exposition et I’autoformation réalisée grace
aux recherches réalisées sur Internet. Elles ne semblent toutefois pas faire de liens entre
d’autres expériences et |’apprentissage de 1’appréciation. La compétence « apprécier » a
été développée de facon infuitive et non dans un cadre formatif avec une validation sociale.
Comme nous verrons dans la suite de 1’analyse, ce manque de validation social semble
avoir eu un impact trés grand sur le sentiment de compétence de certaines des enseignantes.
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2.1.2 Les conceptions sur 1’art : sur 1’art contemporain, sur I’art et sur 1’appréciation

Dans la problématique nous avons abordé la difficulté a défimir I’art contemporain et nous
avons retenu une définition pour 1’appliquer a notre recherche. Cependant, étant donné que
ce qui nous intéresse est de connaitre la perception de I’enseignant généraliste, nous
n’avons pas imposé cette définition lors des entrevues, mais nous nous sommes intéressés
a la conception de chaque enseignant. Ainsi, nous avons demandé aux interviewés de le
définir dans leurs propres mots en leur posant la question swivante : « pouvez-vous
m’expliquer ce qu est, selon vous, 1’art contemporamn ? » Cette question a provoqué
mconfort, malaise et perplexité. Une enseignante a tenté une défimtion compléte :
« Contemporain, ¢a veut dire nos contemporains. . _plus dans le présent peut-étre. S1 tu me
dis contemporain, je te dirai Picasso et les différents arts qui sont armivés. Parce qu’avant,
il y avait les grands maitres, les portraits, mais on est sort1 de ¢a, et maintenant ce n’est pas
juste la pemture » (E1, Q1.4 4). Plus tard dans I’entrevue elle rajoute aussi : « Mais, 1l me
semble que je me dis que 1’art qu’on peut apprécier présentement, cela serait ¢ca 1art
contemporam » (E1, Q1.5.1). Mais les autres enseignantes ont plutot évité de développer
la réponse : « Je n’a1 pas le droit d’aller voir sur Google ? (Rire géné, mais complice.) Je
dirais que c’est quelque chose qui est plus actuel, qu doit étre assez figuratif, mais_ .. non,
j’aurais di faire de recherches avant. (Rire géné) [...] Ca ne doit pas étre le cubiste, ca ne
doit pas étre le pointillisme, ¢a ne doit pas étre I"art abstrait_.. mais le définir exactement
par ce qu’il est, je ne pourrais pas dire » (E2, Q1.4.4), « Je pense que je ne sais pas
exactement ce que c’est [_._] Je ne me sens pas compétente, je ne sws pas certaine de savoir
exactement ce que c’est, je ne sws pas certaine d’en avoir vu énormément » (E3, Q1 .4.4),
«Ou, au Centre d’exposition c’est contemporam, celle qu'on vient d’aller voir s’est
fraichement faite » (E4, Q2.2).

Cette difficulté des enseignantes a donner une défimition au concept « art contemporain »
semble étre un reflet de la difficulté méme que les experts éprouvent. Cette difficulte a été
présente tout au long de ’entrevue puisque les questions ufilisaient constamment la
termunologie « art contemporain ». Les enseignantes auraient eu besoin d'une validation :
aprés la formulation de leur propre définition d’art contemporain, 1l aurait été pertinent de
leur proposer une définition établie pour le reste de 1’entrevue. De cette facon, nous aurions
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évité le malaise et nous aurions circonscrit les réponses a I'mtérieur de la définition donnée.
Ce besom de validation des réponses de la part des interviewés n’a pas seulement été
présent concernant la défimtion d’art contemporain, mais comme nous verrons plus tard,
1l a auss1 été présent concernant 1’appréciation et concernant le contenu du PFEQ.

Au-dela de la tentative de définir 1’art contemporain explicitement, les enseignantes ont
émis des commentaires nous permettant de déceler des conceptions sous-jacentes, tout au
long de l'entrevue. L'idée que I'art est plus qu'un bricolage a été nommé par deux
enseignantes : « Je pense qu’il y a une mauvaise compréhension de 1’enseignement des
arts, surtout avec Pinterest et tout ca. J'en fais partie. C’est facile de tomber dans le
bricolage, et non pas dans I’enseignement des techmques, de 1’appréciation, pus tout ¢a »
(E1, Q1.3.1). «Je swms capable de me faire une idée en dehors de juste mon jugement
esthétique. Ca m’intéresse de savoir ce que I’artiste a voulu véhiculer » (E1, Q1.5.1), « On
n’est plus a I’époque du bricolage, on sait maintenant que les arts plastiques ce n’est pas
du bricolage. On est rendu plus loin que ¢a, mais reste qu'on a un bout de chemin a
parcourir quand méme. Dans 1’appréciation, pws dans la création » (E2, Q3.2). Il semble
donc, qu’elles soient capables de dire ce que 1’art n’est pas (« pas un bricolage »), mais que
définir proprement ce que 1’art est, demeure difficile.

Les enseignantes ont souvent nommeé le besoin de comprendre ce que 1’artiste voulait
transmettre, ce qu’il voulait exprimer ou véhiculer. La conception que «1’ceuvre d’art
transmet un message » était présente chez les quatre enseignantes interviewées. Cependant,
il est curieux de constater que deux des enseignantes ne peuvent pas concevoir que la
finahité premuére de 1’ceuvre d’art puisse étre celle de passer un message. Dans leur
conception, elles semblent avoir 1'1dée que 1’art doit éfre esthétiquement beau ou que 1’art
doit utiliser des techniques plastiques, puisqu’elles valident ce qui est ou ce qui n’est pas
art en fonction de cette conception : « (en parlant de I’ceuvre photographique de James
Mollison) : parce que 13, ¢a sort de ’art, on rentre en éthique, on rentre en culture. Réfléchir
a des questions éthiques, ¢a m’allume vraiment beaucoup. Mais, tu vois, dans ma téte ¢a
n’aurait pas été classé dans 1’ appréciation d’ceuvres d’art. Méme si je le vois complétement
maintenant que fu m’as mis en situation» (E1, Q2.5) «(en parlant de [’ceuvre
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photographique de James Mollison) : 1l ne me semble pas une ceuvre d’art comme tel. Ca
me semble une photo d’une réalité qu est triste. [...] J’a1 de la nusére a voir le coté
artistique de ca. Je ne vois pas une ceuvre d’art, je vois plutot I"artiste qui veut nous montrer
la pauvreté » (E4, Q2.5) « (en parlant de I"ceuvre de Tim Noble et Sue Webster) : Oh my
god ! Oh ! c’est fou par exemple que I’artiste ait été capable de faire cette projection ! Mais
encore, c’est. .. ¢’est une ceuvre, ¢’est magnifique. Mais ¢a sort de juste 1’art parce que c’est
tellement percutant, parce que c’est fait avec des déchets » (E1, Q2.8).

L’importance donnée aux arts plastiques parnu les autres matiéres du PFEQ est nommeée
comme suit : « L art plastique ¢’est quand méme quelque chose quu est spécialisé en soi,
puis c’est quelque chose qu est un peu nmus de c6té par rapport a I’importance du francais,
des mathématiques, les sciences, I'unmivers social » (E2, Q1.3.1). Méme s1 ce commentaire
ne fait pas référence directement a une conception sur 1’art, I’1mportance et la position
qu’on donne & une discipline par rapport a une aufre, a un impact direct sur la conception
que nous avons de cefte discipline.

Dongc, sans en avoir demandé directement une définition, nous observons la cohabitation
de plusieurs conceptions de 1’art qui peuvent sembler paradoxales - I’art est plus qu'un
bricolage, mais 1l est moins important que les francais ou les sciences. L’ceuvre d’art
transmet un message, mais elle doit étre esthétiquement belle ou utiliser des techmques
plastiques.

2.1.3 L'mtérét et |’attitude de 1’enseignant envers ’art et I’art contemporain

Les mterviewés ont été interrogés sur leurs intéréts envers les arts plastiques/arts visuels,
et aussi plus concrétement sur leurs intéréts envers ’art contemporamn. Dans le tableau
suivant, nous allons comparer les réponses de chacune des enseignantes afin de mettre en
évidence la différence d’intéréts quand 1l s’agit spécifiquement d’art contemporain.
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Tableau 5

Comparatif de I’'intérét vis-a-vis de Iart et vis-a-vis de ’art contemporain
Comment décrirez-vous votre intérét | Comment  décrirez-vous  votre
envers les arts plastiques/arts visuels ? | intérét envers I’art contemporain ?

El | «Je swms frés ouverte et j'aime c¢a | «Je me considére trés novice, puis
apprendre [.__] je sws curieuse » méme s1 je suis curieuse ce n’est pas la

premiére chose que je vais faire »

E2 | «Je dwais grandissant, par rapport a | «Jene connais pas grand-chose pour le
quand j’a1 commenceé ma formation. J'a1 | distinguer. Il faudrait que ftu
comme appris 4 mueux les apprécier, | m’expliques un peu ce que tu veux dire
mieux les mnterpréter, a poser un regard | par art contemporain »
différent [...] Je dirais grandissant, avec
le temps on développe une certaine
assurance et un vocabulaire et plus des
CONNAISSances »

E3 | «J a1 un mtérét plus que la normale, aller | « Je pense que je ne sais pas exactement
au musée ¢a va m’intéresser, faire lesarts | c@8 que c’est. Si j’en voyais, cela
ca va m’intéresser [.__] Je vais choisir m’mtéresser?it, nlz_lis guaj_ld _c’est trés
cela avant de choisir quelque chose de gathe ou tres partl_cu]_lerj_]’al te_ﬂdance

o . a décrocher un petit peu. Je sus peut-
SW’ ja qmd méme  beaucoup | 4, plus attirde vers les grands
d’mtérét [...] J’a1 un regard quand méme | ;,onvements de 1’histoire. Je ne me
qui va au-dela de juste la premiére | sens pas incompétente, mais je ne suis
perception » pas certame de savoir exactement ce

que c’est»

E4 | «J’a1 un certain mntérét qu est freiné par | « Je ne sms pas une personne qui visite
mon mangue d’outils, mais au départ j’a1 | beaucoup les musées, mais quand je
un intérét ». suis mvitée, quand ;a1 la possibilité, ca

m’intéresse. [...] On dirait que je
n’irals pas courir aprés, mais gque
quand c¢a m’est présenté, j’ar un
inferét »

Nous pouvons observer que les deux enseignantes qui démontrent un intérét un peu plus
marqué pour I’art (E1 et E3) sont moins intéressées par I’art contemporain. De son coté,
I’enseignante 2 ne semble pas pouvoir en faire la distinction, et I’enseignante 4 semble
éprouver le méme mtérét envers l'art contemporain qu’envers les autres tendances
artistiques.
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Dans le commentaire de 1’enseignante 3, « Je sms peut-étre plus attirée vers les grands
mouvements de I"histoire parce que je ne me sens pas s1 incompétente », nous observons a
nouveau ’1mpact que le sentiment de compétence a sur son intérét a 1’égard de la discipline
arts plastiques. Cec1 est aussi confirmé par I’enseignante 2, qui dit que son mntérét a grandi
quand elle a appris « a mieux les apprécier, 4 mieux les interpréter, a poser un regard
différent » et que cet apprentissage lm a donné de 1’assurance. Et cette assurance a fait
grandir son intérét. Dans le méme sens, I’enseignante 4 dit que son intérét est fremné par le
manque d’outils, ce qu nous laisse envisager qu’avorr plus d’outils lm1 permettrait de se
sentir plus compétente et cela ferait prandir son intérét envers les arts visuels.

Devant la question : « pourriez-vous définir avec un mot votre état d’esprit a l'égard de
l'art contemporain ? », nous pourrions diviser les réponses selon leur aspect posifif
(découverte, cunosité, question), selon leur aspect négatif (incompétente, pas outillée,
mnocente, pas a 1’aise) et selon leur neufralité (indifférence). A remarquer que les
enseignantes font encore une fois référence a leurs mveaux de compétence pour défimir
leur rapport a I’art contemporain - incompétente, pas outillée, innocente, pas a I’aise.

2.1.4 Perception de so1 de I’enseignant généraliste en relation a 1'art et I’art contemporain

Afin de mieux observer le dialogue entre ’ego et 1’objet, nous croyons important de
nommer les commentaires qui nous permettent d’observer quelle est 1a perception que les
enseignantes interviewées ont de so1 en lien avec la discipline étudiée. Bien qu’il n’ait pas
eu de questions prévues a ce sujet, les nombreux commentaires recueillis nous ont fait
comprendre |’ 1mportance de la perception de so1 (ego) dans la construction de la perception
sur la discipline (objet). Donc voici les différents portraits des quatre enseignantes
interviewées sur la perception de so1 concernant les arts plastiques:

Perception de soi vis-a-wvis 1’art. enseignante 1 : I.’enseignante 1 se décrit elle-méme
comme étant quelqu’un de trés curieuse, ouverte, qui amme découvrir les arts et les faire
découvrir aux éléves : « Ca a toujours été important pour moi1 de faire découvrir différents
arts [._.] je me considére trés novice, et méme si1 je suis curieuse [...] ce n’est pas dans ma
nature. Mais, je suis trés ouverte et ¢’est pour ¢a que je suis toujours allée visiter le Centre
d’exposition parce que je trouve que c’est une belle facon d’avoir quelqu’un qu va plus
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lomn, pms qu a une belle ouverture et cela permet de découvrir plein d’artistes » (E1,
Q 14.1). Tout au long de I'entrevue, elle semble avoir une bonne estime et une bonne
perception d’elle concernant les arts et 1"appréciation, malgré le fait de nommer « ne pas
disposer d'un talent particulier ». Elle s’exprime ainsi par rapport a son talent : « Je m’en
rappelle parce que j’avais trouvé que j’étais bonne, puis je ne swis pas habituellement trés
bonne pour reproduire » (E1, Q 1.1), « Je me sens vraiment comme une débutante en arts ».
(E1, Q1.2.1), «Je swms une personne trés manuelle, mais au mveau du dessin, je ne sws
vraiment pas bonne » (E1, Q 1.4.1). Et elle répete souvent son intérét et son ouverture :
« Je pense que je suis une personne ouverte et je sms capable de me faire une i1dée en
dehors, justement, de juste mon jugement esthétique. Ca m’intéresse de savoir ce que
I’artiste a voulu véhiculer » (E1, Q 1.5.1).

Perception de so1 vis-a-vis 1’art._ enseignante 2 : Durant I’entrevue, I’enseignante 2 nomme
souvent son manque de talent et de connaissances en lien avec les arts plastiques, mais elle
nomme aussi son mntérét et sa volonté d’ouvrir les éléves a cette discipline : « Les arts
plastiques, ce n’est pas ¢a qu va faire que 1’éléve va réussir ou échouer son année,
cependant on sait que c’est une facon pour les enfants de s’exprimer, de reldcher la tension.
Moi I’art plastique ne me parle pas comme tel, dans le sens que je n’a1 jamais pensé a aller
étudier en arts, mais je sais que j’a1 des éléves qui pourraient faire une vie dans ce sens_ Il

faut qu’on soit ouverts a leur présenter toutes sortes d’avenues » (E2, Q3.6).

Elle semble bien connaitre le contenu du PFEQ et son manque de talent ne I’empéche pas
de faire de I"appréciation en classe ou d’aller au Centre d’exposition de Mont-Laurier avec
ses éléves. Elle exprime son manque de bagage culturel et de connaissances comme st
« Au troisiéme cycle, quand 1l faut comparer avec d’autres ceuvres ou d’autres artistes, le
bagage culturel des enfants n’est pas tellement grand a ce mveau-la. Puis comme tu vois,
je ne peux pas en dire tant, non plus, de mo1» (E2, Q3.2), « Siirement qu’il y a déja eu des
trucs au Centre culturel sur I’art contemporaimn, mais je ne powrrais pas le classer comme
tel [...] Je ne swis pas assez connaissant la-dedans. (Rire géné) » (E2, Q.1.4.2). Etelle décnit
son manque de talent de la facon smivante : « Mon premier souvenir est trés mauvais, dans
le sens que je me sentais vraiment, vraiment poche. J'étais trés inhabile. Moa, j"a1 fait tout
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mon secondaire en musique, je n’a1 pas fait d’arts plastiques et je n’a1 pas de talent en
dessin. Mes collégues de classe, c’était de toute beauté ce qu’ils faisaient, puis moi j’étais
encore dans un stade de troisiéme année du primaire (rire géné). Fait que, j’avais vraiment
honte de mo1 quand je faisais ma formation » (E2, Q1.1). « Je n’a1 jamais eu de talent ou
développé des talents la-dedans, fait que, quand on ne se sent pas bon en quelque chose,
on repousse aussi un petit peu. C’est comme pas fait pour moi. J’a1 di apprivoiser » (E2,
Q 1.4.1). « (en parlant de 1’appréciation en classe) : ce n’est pas parce que ce n’est pas mon
dada, mais c’est parce que je n’ai tellement pas de talent en art, que j’a1 di plaisir a le faire,
mais ce n’est pas naturel (Rire géné) » (E2, Q.2.2), « Pour la création, je vais modeler un
peu, mais je sws lomn de posséder ou de maitriser (le talent). Souvent ce que les éléves font,
c’est beaucoup mieux ! » (E2, Q3.4).

Cette enseignante verbalise son msécurité et son inconfort face a 1’appréciation, tout au
long de 'entrevue avec des commentaires comme ceux-ci - « La je me sens roullée un
petit peu. (Rure stressé) » (E3, Q2.4), « C’est ¢a, je ne suis pas trés bonne, eh ? (rire géné) »
(E3,Q2.4), « Tues décue, non ? » (E3, Q2.5), « Tu vois pourquoi j’avais besoin du Centre
culturel 7 (Rire) » (E3, Q2.6).

Perception de so1 vis-a-wis I'art, enseignante 3 - La troisiéme enseignante mterviewée a une

trés bonne perception de so1 par rapport a Iart, elle se sent compétente et démontre plus
d’assurance tout au long de 1’entrevue. Elle nomme étre a 1’aise et avoir un penchant envers
cette discipline : « J"a1 un mtérét plus que la normale, aller au musée, ¢a va m’intéresser,
faire les arts, ¢a va m’intéresser [.._] Je vais choisir cela avant de choisir quelque chose de
sportif, j"a1 quand méme beaucoup d’mtérét [.__] J’a1un regard quand méme qui va au-dela
de juste la premiére perception» (E3, Q1.4). Elle émet quelques doutes concernant le
PFEQ : « J’aurais besomn d’exemples », « Il faudrait que je plonge », « Il faudrait que je sois
accompagnée un petit peu plus », mais les doutes ne sont pas par rapport a leurs capacités
m 4 leur perception de so1, mais plutot a la profondeur de leur connaissance du PFEQ.

Perception de so1 vis-a-vis I'art. enseignante 4 : T.a quatriéme enseignante partage son
malaise face a 1’appréciation : « C’est un sujet que je ne maitrise pas, je ne me sens pas a



55

I"aise, je n’a1 vraiment pas d’outils, moi-méme, pour apprécier une ceuvre d’art. Quand
j'observe une ceuvre, on dirait que je ne sais pas sur quoi m’appuyer aufre que mes
sensations, mes émotions. Je vais trouver ¢a beau, ¢a va m’attirer, je vais avoir un mntérét,
mais on dirait que je ne me sens pas outillée a apprécier moi-méme 1’ceuvre d’art. Quels
sont les aspects a analyser ? Je ne me sens pas outillée pour le faire, ¢ca va se himuter a. .
« Je trouve ¢a mtéressant », « je trouve c¢a beau» (E4, Q 1.5.1). Et elle exprime aussi son
malaise par rapport a I"appréciation d’une ceuvre d’art en classe par les enfants : « Leur
jugement est basé juste s’1ls frouvent ¢ca beau ou laid, et ¢a va me faire vivre une émotion,
ca va me ficher un peu, et ca m’empéche. . ¢a me freme. .. je ne sais pas comment les
aider et cela fait en sorte que j°a1 moins le goiit d’en faire » (E4, Q3.4).

En parlant de I’art contemporain, elle nomme ses difficultés comme suit : «J°a1 toujours
I"'mmpression d’étre dans le champ » (E4, Q2.8), « Je ne me sens vraiment pas outillée.
Ignorante a mveau de mes connaissances. Ca me limite » (E4, Q2.11), « Ce n’est stirement
pas c¢a que fu veux entendre, la» (E4, Q.2.5). Malgré les doutes et 1'msécurité qu’elle
exprime (ego), comme nous verrons dans la suite de I’analyse, quand 1l s’agit d’apprécier
une ceuvre d’art (objet), elle démontre les mémes capacités que les autres enseignantes.

2.2 L’OBJET : I’appréciation de l'art contemporain

Dans cette section nous allons analyser le style d’appréciation pour chacune des
enseignantes, afin de créer par la suite, un dialogue entre 1’objet (appréciation) et ’ego
(enseignant). Nous allons aussi aborder la fréquence et les ressources utilisées en classe

amsi que les facteurs facilitants et ceux qui rendent difficile 1’appréciation.

2.2.1 L’appréciation de ’art contemporain en classe

Les quatre enseignantes intervieweées disent faire de 1’appréciation d’ceuvres d’art en
classe. Trois d’entre elles utilisent 1’appréciation de I'ceuvre comme source d’inspiration
pour la création. Quand 1l s”agit de savorr s11’art contemporain est apprécié en classe, nous

retrouvons a nouveau le malaise devant I’incapacité a le défimr ou a le reconnaitre.
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Dans le tableau 8, nous pouvons observer que la fréquence d’appréciation correspond a la
fréquence de création pour trois des enseignantes puisqu’elles semblent appuyer la
création sur les ceuvres appréciées. L enseignante 4 dit faire « trop peu» d’appréciation,
sans préciser la fréquence, mais explique qu’elle fait de 1’appréciation lors des cours de
francais quand ils observent de facon détaillée les illustrations de livres. Cette
mterdisciplinarité a été aussi nommeée par 'enseignante 1, qu ne délimite pas

I"appréciation aux ceuvres d’art, mais qui considére 1’appréciation dans un sens plus large.

Tableau 6

Fréquence d’appréciation en classe
Art Art contemporain Autre

El | « Je partais toujours dune | «Ja1 de la nusére a|«L’art ce n’est pas
ceuvre [...] s1 je voulais fare | savorr vraiment ce | seulement non plus les
quelque chose avec les lignes | qu’est I"art | artistes, les peintres... Ca

droites ou les angles, je
pouvais montrer Picasso [...]
Dans ma compréhension j’en
faisais a chaque fois que
J’enseignais les arts ». « Je te
dirazs aux dix jours aprés

contemporain, mais je te
dirais que ow ».

peut étre du théitre. J'ai
aussi une appréciation en
lecture d’ceuvres
littéraires. Je trouve que
ca se recoupe [...] d’aprés
mo1, cela englobe les

peu ». ceuvres littéraires,
thédtrales ou visuelles ».

E2

« Avant de partir un projet
[... on va toujours aller
chercher des artistes qu les
font pour pouvoirr s’inspirer
et voir les pgrandes lignes de
la techmique ou de la création.
C’est comme un tout qui est
amalgamé », « Je dirais au
moins une fois par mois ».

« Stirement, mais. .. je
ne pourrais pas le
classer comme tel [..]
je me souviens qu’on
avait parlé du cubisme a
un moment donné, mais
spécifiquement, je ne
suis pas assez
connaissant 1a-
dedans ».

E3

« Assez fréquent, presque a
chaque  proposition de
création, 1l y avait un volet
appréciation, mais  pas
nécessairement une heure,
comme 5 - 10 munutes. Je
dira1 que aussi fréquent que la
création, mais en moins de

temps ».

«Non, je pense que je
n’en a1 jamais fait ».
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E4 | « Trop peu». «On wva au Centre | « J'utilise beaucoup la
d’exposition. Cette | hittérature jeunesse, puis
année, 'y vais trois | tranquillement on observe
fois ». les ceuvres qu sont dans

les livres ».

2.2.1.1 Ressources utilisées pour I'appréciation de 1’art contemporain

Deux ressources pour 1’appréciation de 1’art en classe ont été nommeées de facon unanime
par les quatre enseignantes : le Centre d’exposition de Mont-Launer et Internet. Comme
nous 1’avons déja mentionné dans la section sur la formation, les quatre enseignantes ont
parlé des wisites faites au Centre d’exposition comme étant formatives. Cela semble un
outil exploité et apprécié de facon unamime, qu sert de modelage et de source de
renseignements, autant pour les enseignantes que pour les éléves.

De I'autre c6té, Internet est utilisé par les quatre enseignantes afin de rechercher différents
types informations
s Des informations sur les artistes et les ceuvres - “Je vais avoir tendance, de fois, a
comparer des ceuvres. On va aller voir des ceuvres d’artistes sur Internet. [ .]
Parfois, je vais faire mes recherches sur Internet, sur 1’artiste en question. On va
regarder ses ceuvres, puis aprés on va essayer de faire une ceuvre a la mamére de
cet arfiste-1a” (E4, Q2.3), « Sur Internet, on peut trouver. .. de fois en lien avec des
musées ou juste sur les artistes et le portfolio des artistes » (E2, Q2.3).
e Des échanges en arts plastiques avec d’autres enseignantes : “Présentement, ce
qu est super populaire, ¢’est « Mieux enseigner », « Enseigner autrement »_ Des
sites d’échanges entre les enseignants. C’est stir qu’il y a de belles choses, mais 1l
faut rester cnitique quand méme parce qu’ils ne se référent pas toujours au
programme™ (E1, Q2.3).
e Des idées d’activités : « Sur Internet. .. om, peut-étre une 1dée a gauche pus a
droite, mais pas une SAE compléte » (E3, Q2.3).

Seulement une des enseignantes a nommé d’autres outils a part Internet et le Centre
d’exposition de Mont-Laurier : les valises Imago. Il s’agit d un outil qu était disponible
au CSSHL et que les enseignants pouvaient emprunter a tour de role : « Il y avait de trés
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belles reproductions la-dedans, pumis on partait de ca, et on avait de belles fiches
d’appréciation » (E1, Q1.1.3), “On a eu aprés Imago un autre maténel qui a été abandonné.
[...] c’était des bons outils qu ont trainé longtemps, et je m’en suis quand méme servi, ¢a
nous aidait a sortir du bricolage quand on enseigne les arts™ (E1, Q1.3.1).

2.2.1.2 Facteurs qu facilitent ou qu rendent difficile 1’ appréciation d’ceuvres d’art
contemporain

Les enseignantes ont nommeé plusieurs facteurs facilitant 1’appréciation en classe. Ces
facteurs ont été rassemblés en trois catégories : I’enseignant (la préparation, le savoir-étre),
I’éléve (le modelage, le milieu culturel fanuhal) et les ceuvres (1’accessibilité, la quantité,
et le choix), dans le tableau 7.

Concernant les facteurs qui rendent difficile I'appréciation en classe, la plupart de ceux qu
ont été nommeés correspondent a la version négative des facteurs facilitants. Par exemple,
s1 la préparation est un facteur facilitant, le manque de préparation devient un facteur qu
rend l'appréciation difficile. Ainsi, afin d’harmomser les facteurs qm rendent
I"appréciation difficile avec les facteurs facilitants, nous les avons groupés dans le tablean

7 sous les mémes trois catégories - « I’enseignant », « 1’éléve » et « les ceuvres » :
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Facteurs qui facilitent et qui rendent difficile I’appréciation en classe

FACTEURS FACILITANT L’APPRECIATION

FACTEURS QUI RENDENT DIFFICILE L’APPRECIATION

Enseipnant « Une bonne préparation de la personne qu va faire
Préparation ; réfléchir. C’est important de connaitre les médiums,
Recherches sur | les techmiques, mais aussi I'auteur, ’artiste, puis ce
I’ceuvre qu’il véhicule» (E1, Q2.10), « La préparation c’est
Ressources primordial. Bien connaitre ton sujet » (E1, Q2.10), “T
disponibles y a toujours une petite recherche qui est importante

avant [._.] mo1 je ne connais pas tant les arts, done 1l
faut que je me prépare avant de le fare™ (E1, Q2.5),
« Ce qui va m’aider c’est s1 1"a1 de ressources, si1 je
connais D'intention, si j°a1 de I'information sur
I’artiste, sur son ceuvre » (E4, Q2.10), « Avoir recours
a des gens qui se connaissent. Ce n’est pas foujours
I’enseignante non plus qui est obligée d’étre au centre

Enseignant « Ce n’est pas la matiére dans laquelle on va
Mandque de mettre le plus de temps pour préparer nos cours,
préparation nécessairement » (E2, Q3.6).

Enseignant « Nos connaissances a nous, de nous sentir

Compétences et | éloignées de c¢ca (Iart)» (E2, Q2.11), «Au
CONNAISSANCES primaire, on est vraiment des généralistes, on
de I’enseignant | essaye d’éfre super méga efficace en francais et
en mathématiques. En sciences et umivers
social, méme chose, on n’est pas des profs
d’histoire, on n’est pas de profs de sciences, on
n’est pas des profs d’art, on y va un tout petit
peu avec I’'intérét de chacun » (E2, Q3.6), «Le
manque de connaissances et d’mmformations sur

de can» (E1, Q2.10). comment le faire » (E4, Q2.11).
Enseipnant « L ouverture du prof et 1’ouverture des éléves » (E3, Enseignant «Un prof qui n’aurait pas... qu n’aurait pas
Savoir-étre ; Q2.10), « Etablir un respect dans la communication, Savoir-étre d’ouverture lmi-méme » (E3, Q2.11)
L’ouverture puis un respect envers 1’ceuvre, peut-étre préparer a ce
Le respect qui est une opinion personnelle versus un jugement »

(E3, Q2.10).
Modelage “Il faut en faire un modelage. Faut donner des mots. Comportement | « C’est certain que les enfants avec des troubles
aupres des Faut expliquer [.._] il faut vraiment les outiller avant, des éléeves de comportement, cela n’aide pas [...] C'est
éléves et 1l faut s’outiller nous-mémes” (E2, Q2.10), plus difficile quand 1l v a des troubles de

« D’avorr des exemples d’appréciation » (E4, Q2.10),
“Rendre ¢a plus accessible (avec) des exemples, cela,
¢a nous aiderait, cela aiderait les enfants™ (E4, Q2,10),
« Batir une banque de mots qui va aider les éléves,
avec des informations, de connaissances» (E4
Q2.10),

“Préparer de questions, une activité pour les amener a
apprécier difféeremment. Exemple, une chasse au
trésor [ ... ] Peut-étre sous forme de jeu.” (E3, Q2.10)

¥

comportement en classe parce qu'ils ne
s'mvestissent pas, et ¢a détourne 1’attention des
autres et de I'enseignant. Il n’est pas
complétement mvesti dans son role quand 1l est
en train de faire la discipline » (E1, Q2.11),

« La réaction des enfants, de fois, ca me fait
vivre des émotions [.._] leur manque d’intérét
ou leur jugement qm est basé juste s’ils
trouvent ¢a beau ou laid et ¢a va me facher un

peux (E4, Q2.11).
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Le milieu

culturel farmlial

de I’éléve

« Le milieu social, le milieu culturel familial. S'1l y a
des éléves qui ont déja été exposés dans la famille, ¢a
risque d’étre un levier » (E3, Q2.10).

Connaissances
des éléves

« Le manque de connaissance, le manque de
vocabulaire » (E3, Q2.11), « Ne pas les pister
assez, de pas les accompagner, de les laisser se
débrouller un peu avec » (E3, Q2.11).

L’ ceuvre :
I’ accessibilité

« Avec les médias, par Internet, on arrive peut-étre
plus a en faire que quand mo1 j’étais jeune [...] On
n’avait pas accés a de musées, ¢’était tout le temps des
affiches, c’était moins pertinent. Je dirais que
maintenant c’est accessible quand méme” (E2,
Q2.10), «Le lLeu Aller directement & un Cenfre
d’exposition ou 4 un musée, e pense que ca peut
faciliter » (E3, Q2.10).

L’ceuvre - la

quantité

« En avoir vu plusieurs nous permet au fil du temps de
construire nofre appréciation parce que tu vois
différentes choses [...] tu développes ton appréciation
et aussi tu deviens plus critique dans la
compréhension » (E1, Q2.10), « En voir plusieurs et
aprés les mettre en relation. Si une ne me plait pas,
peut-étre qu’il v a une autre ailleurs qui va leur plaire,
pour diversifier un peu I'image qu’ils ont de I’art
contemporain » (E3, Q2.10), « En faire plus souvent »
(E4. Q2.10).

L’ ceuvre -
Dégrée
d’importance de
la discipline

« L art plastique, c’est quand méme quelque
chose qui est spécialisé en so1 et ¢’est un pen
mis de coté par rapport a4 I'importance du
francais, des mathématiques, des sciences, de
I'univers social» (E1, Q2.11), «Dans notre
programme, ¢’ est souvent quelque chose qui est
un peu tassé parce que le francais prend
beaucoup de place, les mathématiques, les
autres matiéres, I’éducation sexuelle, le_.. 7’en
passe. C’est slir que ce n’est pas quelque chose
sur laquelle on wva metire énormément
d’emphase» (E2, 3,2), «Pour nous, le
programme est tellement lourd, et on sait que
les arts plastiques ce n’est pas ¢ca qui va faire
que 1’éléve va réussir ou échouer son année »

(E2. Q3.6).

Le choix des
CEUVTES

« Le choix des ceuvres. Choisir convenablement selon
ce que tu veux aborder, ce que tu es prét a aborder,
Jusqu’ou tu es capable d’expliquer, selon le groupe,
puis I’age des enfants» (E3, Q2.10), «Il faut les
préparer, juste commencer avec des trucs un peu plus
accessibles pour les amener vers de choses un petit pen
plus originales ou moins communes » (E3, Q2.10).

L’ceuvre :
Fréquence,
accessibilité et
choix

« Moins on en fait, moins on réussit» (E3,

Q2.11),
« Peut-étre le manque d’exposition a des
ceuvres contemporammes» (E3, Q2.11),

« Notre Centre de services est un peu éloigné
[...] Les artistes, 1l y en a beaucoup plus qu
sont disponibles a Montréal, puis beaucoup
plus de gratuuts, fait qu’on a 1’aspect monétaire.
Vu qu'on est loin, ¢ca prend un transport et 1l
faut payer aussi pour se déplacer » (E1, Q2.11),
« (ceuvre qui) ne les touche pas ou quu est trop
éloigné d’eux » (E3, Q2.11).
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Le facteur de la préparation a été nommeé par les quatre enseignantes a plusieurs reprises
tout au long des entrevues et 1l semble étre un besoin clair et unamme. Les enseignantes
ont quand méme nomme certains facteurs qui rendent difficile I’appréciation. Des facteurs
qu n’avaient pas été nommeés dans sa formule positive : le comportement des éléves et le
mveau d’'importance de la discipline. L enseignante 3, par exemple, qu au courant de
I"entrevue a démontré plus d’aisance vis-a-vis I’appréciation, a nommé certains facteurs
qu n'ont pas été énumeérées par les aufres enseignantes: le savowr-éfre (respect et
ouverture) dans la séance d’appréciation, le choix des ceuvres et le mlien culturel de
I’'éléeve. Amsi, elle démontre un regard plus large qu ne s’arréte pas seulement aux
connaissances de l’enseignant ou de 1'éléve, mais aussi a la facon de fransmettre ces

connaissances et au véhicule de transmission (choix des ceuvres).

2.2.2 L’appréciation de ’art contemporain par 1’enseignant et les propositions pour les
éléves

En ce qu concerne 1’appréciation des ceuvres d’art par les enseignantes, elle a été abordée
dans I’entretien de deux facons - par I’enfrenuse d’un exercice d’appréciation de trois
ceuvres d’art et par des questions directes concernant le sens et le contenu de la compétence
d’appréciation. Comme les réponses concernant la compétence 3 sont davantage hiées a la
conception que I’enseignant se fait du PFEQ et a son adhérence, elles seront traitées dans
la section 2.3 (L"Alter - le PFEQ).

Etant donné que dans la problématique 1’appréciation des ceuvres d’art a été abordée selon
les théories de Csikszentimhaly: et Robinson (1990), nous allons en faire 1’analyse en
smivant le modéle de ces auteurs. Ainsi, nous allons meftre en évidence les réactions
perceptives, émotionnelles, intellectuelles et communicatives que les enseignantes ont eues
vis-a-vis de 1’appréciation de tfrois ceuvres d’art. Nous allons aussi analyser, selon ces
mémes critéres, les propositions que les enseignantes font pour apprécier en classe avec les
éléves ces frois ceuvres.

L appréciation de 1'art contemporain par I'enseignante 1

Voict dans le tableau8 les extraits de verbatim de I’enseignante 1 concernant
I"appréciation -



Tableau 8 :

Appréciation de ’enseignante 1
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(Euvre 1 d’Agnés Riverain.

(Euvre 2 de James Mollisson :

(Euvre 3 Tim Noble et Sue Webster :

L’ enseignante L éléve L’enseignant L’éléve L’ enseignant L éléve

P* | «Elle a voulu faire une | «C’est quoi?», « Il y a quatre enfants et cela « Je pense que je le « On voit le tas « Cest quot le lien
mer avec du bromllard. | « Qu’est qu’ils voient en | ressemble a leur chambre, ferais a I'envers de de déchets qu’ils voient avec la
Puis 1l v a un trou dans | premuer, c’est quoi les c’est I"endroit on 1ls ce que je fais projeter des projection
le brouillard ou un voit | contrastes. c’est quoi les dorment », habituellement. Je ne | humains qui sont | dernére ».
un bateau qui est plus lignes ». « Ils sont quand méme en présenterais pas tout | en train de fumer
réaliste, plus concret. » santeé ». de suite. [...] Je leur | et boire ».

« Je regarde les demanderais ce

couleurs, c’est foncé, qu’ils voient et

mais il y a du sombre, ensuite on pourrait

mais aussi du clair ». analyser un petit
peu ».

E* « Comment ils se sentent | « C’est un peu choquant »  Je leur demanderais | « C'est tellement | « Je pense que c’est

en regardant », « Ca me rend un peu triste », comment ils se percutant, c’est quelque chose que
« Comment ils trouvent ¢a | « Mettre la photo de 'enfant sentent ». fait avec des I’on pourrait essayer
beau », ¢a vient vraiment nous déchets ». de reproduare [._ ]
« Vraiment aller dans les | chavirer, c’est concret. Il v a pour prendre
émotions, comment tute | dumonde quivitla il yaun CONSCIENCE ».
sens en la voyant 7 ». 10m avec un ige, puis une

figure. Ca éveille encore plus,

cela te brasser en dedans ».

I* | «Je vois de coups de « J"aurais aussi la photo « On voit qu’ils ne viennent « Ensuite, je @ ... C’esteux qui | « On pourrait parler
pinceau. Il y a deux de I’artiste, un pen son pas tous du méme milieu », présenterai I’ artiste et | ont créé le tas de | de I'environnement,
différentes techmques ». | curniculum, puis peut-étre | « C’est siir que c’est une prise | ses motivations ». déchets. [...] Les | de la récupération,

d’autres ceuvres aussi 3 de conscience ». déchets reflétent | dela
leur montrer. I"anrais fait les humains et les | surconsommation ».
une petite recherche pour humains reflétent
caw. les déchets ».

c* « Qu’est-ce que tu penses | « Il veut vraiment faire une « Mais je trouve que | « L ceuvre c’est « On pourrait
que ’artiste a voulu nous | prise de conscience, il veut ca fait de belles juste un pendant dix jours,
faire vivre ? Comment montrer la réalité, pas juste discussions, ¢a peut | déclencheur ». dans la classe. ..
était son état d’esprit celle de Jassy en haut qui est ouvrr de trés belles [...]1Ca démontre la
quand elle a peint ¢a ? toute pimpante, mais vraiment | discussions avec les surconsommation.

Est-ce que c’est un
soUVenir, est-ce que... ».

aussi différentes réalités,
différents modes de vie ».

enfants ».

Peut-étre apprendre
a se modérer, 3
réntiliser ».

*Composantes perceptives (P), émotionnelles (E), intellectuelles (1) et communicatives (C) dans ['appréciation de l'eeuvre d art.
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Les extraits de verbatim organisés dans le tableau précédent (tableau 8) nous permettent
d’observer que la premuére enseignante a des réactions perceptives, émotionnelles,
mntellectuelles et communicatives avec les trois ceuvres proposées. Avec 1’ceuvre d’ Agnés
Riverain, les réactions mtellectuelles et communicatives ne sont pas présentes, mais elle
les développe quand 1l s’agit d’apprécier cette ceuvre avec les éléves. Cette enseignante
explique aisément les questions a poser aux éléves permettant de provoquer autant de
réactions perceptives, qu’émotionnelles ou que commumnicatives : « Qu’est qu’ils volent
en prenuer, c’est quoi les contrastes, les hignes. Comment 1ls se sentent en regardant ¢a ?
Comment est-ce qu’ils trouvent ¢a beau ? Est-ce qu’ils sont capables de refaire quelque
chose comme ¢a ? [...] Comment tu te sens en la voyant ? Que, qu’est-ce que tu penses
que 1’artiste a voulu nous faire vivre ? Quel était son état d’esprit quand elle a peint ¢a ?
Est-ce que c’est un souvenir ? » (E1, Q2.5) Les ceuvres 2 et 3 provoquent davantage des
réactions intellectuelles : « On pourrait parler sur I’environnement, sur la récupération,
sur la surconsommation » (E1, Q2.9), « L’ceuvre c’est juste un déclencheur » (E1, Q2.9),

« C’est siir que c’est une prise de conscience » (E1, Q2.7).

L’enseignante 1 a été trés attirée par le caractére communicationnel des ceuvres 2 et 3,
elle a exprimé sa surprise en ne s’attendant pas qu'une ceuvre d’art puisse étre comme
celles-la. Parallélement elle a exprimé son émerveillement et son intérét par ces ceuvres
d’art quu, selon elle, permettent « ... de belles discussions, ¢a peut ouvrir de trés belles
discussions avec les enfants » (E1, Q2.7) et elle a été tellement enchantée qu’elle a
demandé la permussion pour utiliser ces ceuvres en classe avec les éléves la semaine
suivante. A la fin de ’entrevue, une fois I’enregistrement fini, 1’enseignante a expliqué
avoir vécu une expérience fransformative et avoir compns que les ceuvres d’art peuvent
étre ufilisées avec les éléves pour aller au-dela de son caractére plastique et pour aborder

des sujets en lien avec d’autres matiéres.

L appréciation de 1’art contemporam par |’enseignante 2
Voici dans le tableau9 les extraits de verbatim de I’enseignante? concernant
I"appréciation :



Tableau 9 :

Appréciation de ’enseignante 2

(Euvre 1 d"Agnés Riverain.

(Euvre 2 de James Mollisson :

(Euvre 3 de Tim Noble et Sue Webster :

L’enseignante L éléve L’ enseignant L éléve L’ enseignant L éléve

p* «Ce que je vois c'est | wLes techniques, | « On voit assez bien «Je pourrais nommer | «Je ne serais pas
quand méme assez |les lignes, les | 'enfant superstar », tout ce que je vois », certaine d’aborder ca
sombre (¢a) fait penser a | couleurs », « C’est une chévre qui « L ombre raméne le tas | avec des enfants du
une tempéte », «Mais 1l faudrait | a sur les épaules 7 ». de déchets en deux | pnmaire 3 cause de la
«Le bateau on dirait | que je me renseigne personnes qui fument et | cigarette et I"alcool ».
qu’il est comme en noir | avant pour Voir qui boivent ».
et blanc parmi la | exactement ce que
couleur. Il est un petit | c’est».
peu flou comme perdu
dans la brume ».

E* « Quelqu’un qui essaye «On le voit avec sa |«Il v a plein de | «Ils n'ont pas ['awr | « Est-ce que ca nous
de survivre i travers une chévre, on peut penser | choses qu'on peut | quand méme assez | amve de fois de nous
tempéte », que c’est peut-étre un | faire avec des €léves, | exaspérés. Ils n’ont pas | sentir comme un tas de
«On voit les couleurs enfant qu n’a pas | comparer les valeurs. | I"air s1 heureux que ca». | déchets 7 ».
bleu et rouge, comme s1 grand-chose, mais qui | Est-ce qu’il v ena qui
c’était de I'espoir ». réussit a étre heureux » | sont plus heureux que
« On peut penser que la d’autres 7 ».
personne ou le groupe
de personnes vont s’en
sortir de la sitnation ».

I* «Le bateau ne prend «Les différences qui | «On pourrait  les | «Il ¥ a un | «Je m'en servirai
pas beaucoup de place existent entre les | situer sur une carte | amoncellement de | aussi un peu dans le
sur I'ceuvre, donc on différents types | géographique. » déchets. de fois quand | temps ou on aborde
peut penser que d’enfants ». «Il v a beaucoup de | on se sent comme ca a | justement la
I'emphase est vraiment lectures qu’on | I'mtérienr, (on essaye) | consommation
mise UL pourrait associer a | de s’engourdir, par | d’alcool ».
I’environnement. » caw. rapport 4 ce quon
« Surmonter les ressent a 'inténieur, par
difficultés 7 ». drogues, alcool, tabac ».

C* | «Souvent, je vais faire | « Qu’est-ce que | « Peut-étre  ('artiste | « On pourrait parler | « Je pense que 1’artiste a
une recherche et puis | I'artiste a voulu | veut) aborder les | aussi des stéréotypes, | voulu représenter le
cela va me pister sur ce | représenter 7 ». différentes facons dont | des valeurs [...] une | comment on se sent a

que I'artiste a voulu

Teprésenter ».

les enfants ont de se
distraire selon leur
environnement ».

bonne introduction
pour aborder les
droits des enfants ».

I’ mtérienr ».

*Composantes perceptives (P), émotionnelles (E), intellectuelles (1) et communicatives (C) dans ['appréciation de l'eeuvre d art.




En observant les extraits de verbatim organisés dans le tableau 9, nous observons que la
deuxiéme enseignante a aussi de réactions perceptives, émotionnelles, intellectuelles et
commumcatives avec les trois ceuvres proposés. Cependant, quand 1l s’agit de fawre
I"appréciation en classe avec les éléves, elle expnme beaucoup d’insécurité et d’inconfort
« La, je me sens rouillée un petit peu. (Rire stressé) » (E3, Q2.4), « C’est ca, je ne suis pas
trés bonne, eh ? (rire géné) » (E3, Q2.4), « Tu es dégue, non?» (E3, Q2.5), « Tu vois
pourquoi j’avais besom du Centre culturel (Rire) » (E3, Q2.6). Cet inconfort est ahmenté par
leur manque de formation officielle et par la perception négative concernant ses aptitudes
artistiques (vorr section2.1.1.1 et section 2.1.4). Malgré cet mconfort, 1’enseignante 2
semble réussir de facon mtmtive & provoquer ic1 et 1a autant de réactions perceptives, qu’
émotionnelles, intellectuelles et communicatives auprés des éléves. Sans les nommer
directement, sans connaitre la structure sous-jacente aux propositions qu’elle fera aux éléves,
elle aborde quand méme les quatre types de réactions, mais jamais les quatre dans la méme
ceuvre. Donc, mfuitivement, elle semble se laisser gmder par ce que I'ceuvre fransmet afin

de réveiller des réactions d’un caractére ou d’un autre.

L’enseignante 2, comme [’enseignante 1, a aussi un mtérét marqué par les réactions
commumcatives que les ceuvres 2 et 3 peuvent éveiller : « On pourrait les situer sur une carte
géographique » (E2, Q.2.7), «Il y a beaucoup de lectures qu’on pourrait associer a ¢a» (E2,
Q.2.7), « On pourrait parler aussi des stéréotypes, des valeurs [...] une bonne mtroduction
pour aborder les droits des enfants » (E2, Q.2.7), « Je m’en servirais aussi un peu dans le
temps ou on aborde justement la consommation d’alcool » (E2, Q.2.9). Amsi, elle décrit
davantage les possibilités intellectuelles a développer en classe, faisant référence a
I"mterdisciplinarité et a 1’mntérét d’investir ces ceuvres a I’intérieur d’autres matiéres.
L’appréciation de 1’art contemporain par |’enseignante 3

Voict dans le tableau 10 les extraits de verbatim de ['enseignante 3 concernant
I"appréciation -
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Tableau 10 :

Appréciation de ’enseignante 3
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(Euvre 1 d’Agnés Riverain.

(Euvre 2 de James Mollisson -

(Euvre 3 de Tim Noble et Sue Webster -

L’ enseignante L éléve L’ enseignant L’éléve L’enseignant L éléve

P* | « La premiére chose que | « Jessayerais daller | « C'est 'enfant avec sa | « Qu'est-ce que c¢a | «Jétais comme | « J'amme bien
je remarque c’est le | les faire remarquer les | chambre [..] la petite | représente les espéces | sceptique, on dirait | commencer par :
contraste de couleurs, | couleurs, puis le clair- | fille qui a I'air d’étre | de rubans qu’il v a dans | que e ne | qu'est-ce que tu
clair-obscur », obscur », dans une chambre dans | sa chambre 7 ». comprenais pas si | vois 7 w.

«Il v a vramment du | «Je leur ferai un retour | I'abondance, la c’est vratment

sombre... sombre en | sur la composition Il | surconsommation, le I'ombre du tas de

haut, sombre en bas ». n’est pas centré ». fla-fla, le paraitre ». déchets ou une
autre ombre ».

E* | «L'émotion qui me | « Souvent juste d’aller | « Dans les émotions, ¢a | « C'est qui cette fille ?
ferait ressentir (est) un | avec quelle émotion tu | fait ressentir bien de la | Comment  elle  se
peu de la crante. Je | ressens ». tristesse, puis de la | sent?w».
n’aurais pas culpabilité un peu ».
nécessairement le goit
d’étre sur ce batean 3
cause de l'espéce de
flou qu’il v a autour ».

I* | «Au miveau de la| «On pourrait I'inclure | « C'est le Kentucky | « Jaurais tendance a « On dirait que j’ira
réalisation, je trouve que | dans un théme comme | aussi, c’est la méme | aborder le théme du umn peu avec
c’est vramment bien | 'eau. la mer, le | place que la premiére, | mode de vie : c’est quot I’empreinte
exécuté, bien pemnt, les | mouvement, les | donc {’aurais tendance | la vie de ce garcon 7 Est- écologique pour
nuances dans 1’eau, | bateaux ». a aller faire un len. | ce qu’il va a I'école? chaque humain ».
devant le bateau, avec le Dans le méme espace | Est-ce qu’ils se
TOSE ¥, géographique, on peut | nourrissent de leurs
« Je trouve que c’est trés avoir deux situations | chévres, de leur
jolin. complétement agriculture 7 »,

différentes ». « L occident versus
1" orient, puis la
pauvrete ».
C* | «Je me demande s1 ¢ca « Dans le fond c'est le | « Est-ce qu'on a une «Qu'est-ce que tu

représente  juste  du
brouillard ou un début
de tempéte ».

confraste entre deux
EUVIES qui est
intéressant ».

situation de guerre ou
non, ou simplement un
village 7 »

«C'est qui qu veut
qu’elle aille une
chambre comme ¢a 7 ».

penses que 'artiste a
voulu nous dire?
Qu'est-ce que
penses que 'artiste a
voulu mnous passer
comme message 7 ».

*Composantes perceptives (P), émotionnelles (E), intellectuelles (1) et communicatives (C) dans ['appréciation de l'eeuvre d art.




En observant les extraits de verbatim orgamsés dans le tableau 10, nous observons que la
troisiéme enseignante éprouve ausst des réactions autant perceptives qu’émotionnelles,
mntellectuelles et communicatives avec les trois ceuvres proposées. Concernant I’ appréciation
en classe avec les éléves, elle démontre étre siir d’elle et elle va au-dela du « quo1» pour
explhiquer « comment » elle ferait I’appréciation : « Je préparerais quelques petites questions
pour les amener sur des éléments que j’aurais observé moi-méme, que je voudrais leur faire
observer, mais de questions ouvertes, pour qu’ils puissent s’exprimer. Souvent juste d’aller
avec quelle émotion tu ressens. J'essayerais d’aller les faire remarquer les couleurs, pus le
clair-obscur. Au début plus libre, et apres je dirigerais avec de questions prédéfimes pour
des trucs que je voudrais qu’ils aient observés » (E3, Q2.4). Comme nous verrons dans le
dialogue ego-objet, cette enseignante a une perception positive de ses aptitudes artistiques et
un intérét prononce par les arts, ce quu peut peut-étre expliquer sa plus grande capacité a
établir des séquences d’appréciation de facon plus consciente et moins mtuitive.

Dans la dewxiéme ceuvre, 1’enseignante 3 a vécu au départ une certaine msécurité - « Je sms
désorientée, je ne sais pas par ou les prendre [...] Je ne sais pas frop comment apprécier ¢ca »
(E3, Q2.4), « I’aurais plus le goit d’aller sur le théme et le sujet que sur [...] le visuel de la
photographie » (E3, Q2.5). Par la suite, elle semble avoir frouvé une solution : « Ca serait
animer de discussions, soit en grand groupe ou en sous-groupe, avec de questions gmdées,
pour les amener a réfléchur » (E3, Q2.7). « J’aurais tendance a 1’intégrer dans un réseau avec
la littérature et a4 aborder le sujet, puis en passant par 1’art pour observer un point de vue
différent, puis amener de discussions » (E3, Q2.7). La troisiéme ceuvre a provoque un peu la
méme situation et I’appréciation a été plus courte, en parlant davantage de quoi faire avec
les éléves qu’en tentant une appréciation elle-méme : « Au niveau plastique, je trouve ¢a un
peu étrange. Encore une fois, cela serait plus le théme, pus le sujet que j’1ra1 aborder que le
langage plastique » (E3, Q2.9), « On dirait que je sens que les éléves, 1l faudrait les préparer
un peu » (E3, Q2.9).

L’ appréciation de 1’art contemporain par I’enseignante 4

Voici dans le tableaull les extraits de verbattm de I'enseignante 4 concernant
I"appréciation
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Tableau 11 :

Appréciation de ’enseignante 4
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(Euvre 1 d’Agnés Riverain.

(Euvre 2 de James Mollisson :

(Euvre 3 de Tim Noble et Sue Webster -

L’ enseignante L éléve L’ enseignant éléve | L' enseignant Léléve

P* | «La facon dont les | «Quelles sont | «L’enfant a un mélange de wL’artiste a vramment | « Les objets que vous voyez,
couleurs sont | les couleurs que | motifs sur ces vétements qui réuss1 a placer les déchets | qu’est-ce quils
estompées... 1'image | Iarfiste a | sont vramment intéressants avec de fagcon a former 'illusion | représentent 7 »,
est un petit peu plus réel | utilisées 7 », juste deux couleurs. Méme ses de l'ombrage de deux | «Je demanderais aux enfants
au centre », «La différence | cheveux, ils sont bouclés d'un PETSONNes », aussil’ombrage. .. qu’est-ce que
#Les couleurs sont | entre le ciel et | coté puis is sont comme plus «Ils ont 'air de relaxer, on | ¢a représente 7 ».
importantes, la|lean, puis le | lisses dans 1’ autre ». a l'impression qu’il tient
NOITCEUT ». bateau qu’on une cigarette, puis 1'autre

voit au loin ».

qui boit un verre de vin ».

Et

« Cette ceuvre m’inspire
la peur par rapport a
I'élément qui = est
vraiment en évidence,

la tempéte. Cest
catastrophique,
I'mtensité de la
tempéte »,

«Je ne wvoudrais pas
vivie cette tempéte ».

wle leur
demanderais
aussi les
émotions
ressenties ».

«S1 c’est sa chambre, ce n'est
pas agréable, a la limite ¢ca me
repousse », « Je vois vraiment la
misére, ca m’attriste
énormément de voir que c’est
I'endroit qu'un enfant wvit, avec
les déchetsde la société qui
surconsomment », « L enfant
n’a pas l'air heureuse, ces
yeux sont SEVeres ».

« C’est vraiment
impressionnant », « C’est
choquant de voir tous ces
déchets, ca fait réfléchar »,

«Ce mn'est pas juste de
dégoiit par rapport aux
déchets, c’est du dégoiit par
rapport a la
surconsommation, et c’est

aussi, de la culpabilité ».

« Quelle émotion on ressent
quand on voit cette ceuvre »

It

«Le bateau, qu n’est
pas flou, qu est plus
réaliste, surréaliste oun
réaliste, je ne sais
plus ».

«La différence
des techmiques
utilisées entre le
ciel et la mer »
a(le sujet du)
naufrage ».

« Je vois la surconsommation, la
surabondance »,

« Je vois un peu un autre milieu
de vie, plus dur ».

« Est-ce que la posture relax
c’est la posture que de fois

on a comme
consommateurs,

nonchalants par rapport a la
surutilisation, Ia

surconsommation 7 »,

« J"aurais tendance 3 comparer
avec les ceuvres qu’on est allé
voir de Véromque Doucet [...]
les animaux s’y retrouvent et les
déchets se retrouvent, donc
comparer 'intention [...] Dans
les deux., je vwvois la
SUrconsonumation ».

Ct

«L'mage du ciel qu
est or ou brun... je me
demande ce qui

represente ».

« L artiste a voulu démontrer ic1
la surabondance, l'excés de
superflu, puis de luxe, mais aussi
la joie de vivre ».

« Pourquoi 1l a représenté
deux personnes qui
semblent se reposer en téte
a téte 7w, «L’artiste je
pense que son intention est
de faire réfléchir ».

« Pourquoi 1’artiste a placé les
objets de cette facon 7 ».

*Composantes perceptives (P), émotionnelles (E), intellectuelles (1) et communicatives (C) dans ['appréciation de l'eeuvre d art.
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En lisant les extraits de verbatim orgamisés dans le tableau 11, nous observons que
I’enseignante 4 a aussi des réactions propres aux dimensions perceptuelles, émotive,
mtellectuelle et communicationnelle. Tout au long de 1’appréciation, cette enseignante fait
des descriptions trés détaillées des ceuvres dans lesquelles, la dimension perceptuelle est
de loin la plus exploitée. Nous observons un certain inconfort concernant les réactions de
la dimension mtellectuelle, ce qu nous semble en cohérence avec la perception plutot
négative de ses compétences et de ses aptitudes artistiques (voir section 2.1.1.1) : «Le
bateau, qu n’est pas floun, qu est plus réaliste, surréaliste on réaliste, je ne sais plus ». Et
aussi, un inconfort général face a 1’appréciation : « Mais ja1 toujours 1'1mpression d’étre
dans le champ » (E4, Q2.8).

Nous observons aussi par rapport a la dewxiéme ceuvre, un rejet a la considérer comme art
(vorr section 2.1 4, perceptions sur I’art et 1’art contemporain) - « Mais._._ ce n’est pas une
ceuvre que j’apprécie d’emblée » (E4, Q2.6), « Il ne me semble pas une ceuvre d’art comme
tel. Ca me semble plutét une photo d'une réalité qu est triste » (E4, Q2.6), «J'a1 de la
misére a vorr le coté artistique de ¢a. Je ne vois pas une ceuvre d’art, je vois plutot 1"artiste
qu veut nous montrer la pauvreté puis 1’enfant qu vit dans quasiment un dépotoir. C’est
triste » (E4, Q2.6). Ce rejet va jusqu’au poimnt de ne pas vouloir apprécier cette ceuvre en
classe : «Je n’aurais pas tendance. J'aurais tendance a miveau éthuque.._, j’aurais plus
I'mtérét de faire un échange a mveau de I’éthuque, d’observer la réalité des enfants, la
réalité différente des enfants. Je ne saurais pas sur quel aspect on doit porter notre
appréciation artistique » (E4, Q2.7). Ce rejet est en lien avec la perception et la définition
que I'enseignante donne a I’art, validant et invalidant les ceuvres selon leur critére.

Le sujet traité dans la troisiéme ceuvre semble 1’intéresser davantage et elle ne remet pas
en question la pertmence artistique. Cependant, son intérét est teinté par son sentiment
d’mncompétence - « On est en train de faire un théme (sur la surconsommation). J*aimerais,
s1 tu peux m’outiller. .. Ca m’intéresserait de pouvorr exploiter cette ceuvre. .. s1 tu pouvais
me donner des éléments de comment I'ufiliser » (E4, Q2.9). Ansi, elle semble chercher la
validation et I"appw de la chercheuse afin de légitimer son mtérét.
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2.3 L°ALTER : le PFEQ

Afin de pouvoir créer un dialogue entre 1’objet (I’appréciation) et ’alter (le PFEQ), nous
nous sommes mntéressés a la compréhension que les enseignants ont du PFEQ en ce qu

concerne 1’appréciation, amsi qu’a leur adhérence au programme.

2.3.1 La perception sur la compétence 3

Quand on demande aux enseignantes qu’est-ce que cela signifie apprécier une ceuvre d’art,
les quatre participantes tentent une définition dans laquelle elles mobilisent la dimension
perceptive, émotive, et intellectuelle. La dimension communicative n’est pas nommeée en
tant que telle, mais comme Csikszentmihaly1 et Robinson (1990) décrivent, les réactions

commumcatives créent des ponts avec celles perceptives, émotives et intellectuelles.

Voici les quatre significations proposées par les enseignantes. Les mots sont colorés selon

son caractére percepif, , et intellectuel :

o Enseipnante 1 : « Découvrir, comprendre, , juger. Parce que le jugement
critique, je pense qu’il faut toujours le développer dans toutes les situations » (E1,
Q3.1).

e Enseignante 2 : « Apprécier, ce n’est pas juste dire *

¥
2

c’est aussi [...] en s’appuyant sur des critéres. Le volet aussi des que ¢a
évoque, et les qu’on peut ressentir » (E2, Q3.1).

e Enseignante 3 : « C’est déterminer les forces et les faiblesses de 1'ceuvre. Aller voir
ce qu’on trouve quu est bien réussi sur le plan technique, ce qui est bien exécute, ce
qui I’est moins. Etre capable de trouver ou ce qui ne nous touche
pas, ce qui nous intéresse, ce qui ne nous intéresse pas. Les metire en relation les
unes avec les autres, un petit peu faire de liens. [...]. Aborder plusieurs aspects,
autant les couleurs, les formes, les mouvements, les sujets, les thémes. Aller
observer les différents maténaux, les différentes [...] techmques » (E3, Q 3.1).

e Enseignante 4 : « Ca va étre observer les éléments, répondre a une question [...]
faire la critique, connaitre le pourquoi des ceuvres, dire qu’est-ce qu’on préfére dans
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I'ceuvre, comparer les ceuvres [...] utiliser le vocabulaire [...] faire ressortir les

éléments de I’ceuvre, ce qu’on observe, » (E4, Q3.1).

Pour donner suite & la question sur leurs perceptions de la sigmification « apprécier », les
enseignantes ont été questionnées comme swmit: Qu’estce que vous pensez des
recommandations du PFEQ de faire une appréciation d’ordre affectif au 1* cycle, d’ordre
affectif et social au deuxiéme cycle et affectif, social et cognitif au troisiéme cycle ? Avec
cette question, nous cherchions a comparer leurs conceptions avec celles que le PFEQ
propose. Nous pouvons ausst faire un parallélisme entre la recommandation du PFEQ et
les observations de Csikszentmihaly: et Robinson (1990) en disant que 1’appréciation
affective correspond davantage a des réactions émotives, 1’ appréciation sociale correspond
davantage a des réactions commmunicatives et 1'appréciation cogmtive correspond
davantage a des réactions intellectuelles. Nous pouvons imaginer que, selon le PFEQ, les
réactions propres a la dimension perceptuelle seraient présentes de facon inhérente dans
I"appréciation affective, sociale et cogmitive.

Deux enseignantes semblent étre d’accord avec cette progression des apprentissages
proposée par le PFEQ : « Je trouve que c’est quand méme une belle progression. .. Je suis
d’accord | Inclure sociale au deuxiéme cycle, ¢ca t’ouvre sur les autres. Puis cogmitif, tu
construis ta pensée et ton jugement critique, et tu te fais une i1dée des arts, méme s1 tu
comprends que tu aimes ou fu n’aimmes pas, tu es capable d’apprécier quand méme » (E1,
Q33), «Je trouve que c’est logique, ¢ca me semble bien adapté aux différents
développements » (E3, Q3.3).

Cependant, deux aufres enseignantes percorvent avec difficulté 1’appréciation d’ordre
cognifif d’un c6té : « Ce que je frouvais le plus difficile, premier cycle, deuxiéme cycle, ¢a
va, troisiéme cycle, quand 1l faut plus comparer avec d’autres ceuvres ou d’autres artistes,
le bagage culturel des enfants n’est pas tellement grand a ce mveau-la. [...] Ca, c’est un
peu mespére par rapport a ce qui est vécu » (E2, Q3.3) et I"appréciation d’ordre social de
I"autre c6té - « Dans la réalité, je ne pense pas que ca se passe comme ¢a. Je pense qu’on
est plus linuté 3 affectif, puis un petit peu cognitif, sociale je ne sais pas. On est plus basé



12

sur I’affectif et un tout petit peu certains éléments cogmitifs » (E4, Q3.3).

2.3 2 L’adhérence au PFEQ

Les derméres questions de I’entrevue ont porté plus spécifiquement sur certaines parties
du PFEQ afin d’établir 1’adhérence de chacune des enseignantes aux propositions du
programme concernant 1’appréciation dans les cours d’arts plastiques. Nous pouvons
observer dans le tableau 12, les différents miveaux d’accord et de désaccord. Ainsi,
I’enseignante 1 et 1’enseignante 3 semblent adhérer dans I’ensemble aux exigences du
PFEQ. L’enseignante 2 msiste sur le manque de temps et I'importance dédiée a 1'art
plastique par rapport aux autres matiéres et ’enseignante 4 déplore le manque de
ressources pour bien pouvoir mener a terme un programme qu’elle percoit comme étant
trop large, trop élaboré, et rréaliste par rapport a la réalité vécue en classe.



Tableau 12 :
Adhérence des enseignants au PFEQ concernant I’appréciation

73

souvent quelque chose qui est
un peu tassé parce que le
francais prend beaucoup de
place, les mathématiques, les
autres matiéres, 1'éducation
sexuelle et j"en passe. C’est siir
que ce n’est pas quelque chose
sur laquelle on wva mettre
énormément d’emphase, mais
c’est trés faisable, trés
réaliste » (E2, Q3.2).

est possible et qui s intégre bien dans les
autres matiéres [...], mais faire le hen
avec - “Vous voyez, ¢a, c’'est une ceuvre
culturelle d’ailleurs™ [...] Quand on
travaille les Aménndiens ou quand qu’on
fait d’autres projets en lien avec la lecture
[...]. e ne ferais pas le lien avec le contenu
d’arts plastiques. C’est une bonne idée,
mais 1l faut vraiment étre sensibilisé a ca
pour I'agnpper dans notre quotidien. Ce
n’est pas le programme d’arts plastiques
auquel je me réfere le plus souvent » (E2,

Q3.4).

« Apprécier » selon le PFEQ Fréquence et type d’ceuvres proposées par | Appropnation du PFEQ (Q3.5.3.6et3.7)
(Q3.2) le PFEQ (Q3.4)

El | «On a “Réaliser”. | «Je trouve que ce n’est pas beaucoup! | «Je pﬂurmm aller plus loin, c’est certain. [...] Je pense que je ne
“Apprécier”, selon moi, elle | [...] Je trouve que c’est accessible, donc 1l | suis pas pire avec ce que je fais, mais que je devrais développer
est aussi importante que | n'y a aucune raison que les enseignantes et | encore plus. Quand tu me dis, dix par année_ vingt dans le cycle,
“Réaliser”. Elle est moins | les enseignants ne puissent pas y ammiver » | je pense que je mets les éléves en contexte au moins une fois par
concréte, elle est peut-étre un | (E1, Q3.4). mois. Je pense que 'y arrive, mais de 13 4 dire que _]e développe
peu plus laissée pour compte tout 1’aspect social et cognitif .. je ne sais pas s1 je vais assez loin,
parce que réaliser quelque mais j’essaye » (E1, Q3.5).
chose, c’est concret, c’est « Le programme n’est pas fait pour qu’on le sache par ceeur. Clest
faire, mais apprécier, ¢ca prend vraiment pour s’y référer quand on en a besoin, surtout quand on
différentes formes [...] Je évalue, mais aussi quand on prépare notre enseignement [_..] Puis
pense qu’on ne se penche pas en art je trouve que ¢a se porte quand méme bien [... ] en art situ
assez sur le programme de fais une appréciation, c’est vraiment reli€ avec ce que tu as
formation au miveau de Iart» montré, ce que tu as touché, je trouve que c’est plus relié » (E1,
(E1. Q3.2). Q3.7).

E2 | « Dans notre programme, c’est | « C’est probablement quelque chose qui | « Pas du tout ! Pas du tout ! [_..] Je suis loin de le posséder ou de

le maitniser, souvent ce que les €léves fomt c’est beaucoup
mieux | » (E2, Q3.5)

« Pour s’ouvnr a la culture, pour s’ouvnr a autre chose que ce
qu’on voit habituellement. Pour prendre le temps de s arréter [...]
apprendre a réfléchir, développer son sens cnitique. Ca a tout a fart
sa place, mais c’est juste qu’on ne prenne pas nécessairement le
temps de le faire » (E2, Q3.6).

« C’est un peu... pas illusoire, c’est siir qu’il faut avoir une barre
haute pour s’en aller vers ¢a. mais pour nous le programme est
tellement lourd. .. Et on sait que les arts plastiques ce n’est pas ¢a
qui va faire que 1"éléve va réussir ou échouer son année, par contre
d’un autre cHté, on sait que c’est une facon que les enfants peuvent
s’exprimer, relicher la tension aussi. [...] Je sais que 7°a1 des
éléves qui pourraient faire une vie dans ce sens. Il faut qu’on soit
ouvert de leur présenter toute sorte d’avenues » (E2, Q3.7).
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« Apprécier » selon le PFEQ
(Q3.2)

Fréquence et type d'ceuvies proposées
par le PFEQ (Q3.4)

Appropniation du PFEQ (Q3.5.3.6 et 3.7)

« Je trouve que c’est bien qu’on
mette “ses ceuvres et les ceuvres de
ses camarades”. C'est quelque
chose qui est quand méme
vraiment accessible et qui est plus
collé sur leur réalité » (E3, Q3.2).

« Ca me semble comect dans le sens que
51 ce n'était pas la, probablement qu’il y
en ait qui passe a cdté. Par cycle, vingt,
¢a me semble un nombre atteignable
[...]. Tu peux les voir sans les exploiter
complétement. Dans 1’optique de ne pas
tout analyser, j'ose croire que c’est
beaucoup plus que c¢a. Dans 1'optique
d’en travailler précisément, je pense que
c’est un objectif correct » (E3, Q3 .4).

« Il faudrait que je me replonge un petit peu dedans, mais_ .. non.
Je ne le maitrise pas » (E3. Q3.7).

2

«Je trouve ca trés large. Trés
exigeant, trés élaboré, puis c’est
sir que je ne fais pas ca,
malheureusement. [...] Quand je
réussis a faire vraiment ce que je
pense que c’est de 1'art, je vais
faire apprécier les camarades. Je
trouve que c’est vraiment trés
large, trés demandant. Je ne suis
pas contre, 1" aimerais bien le faire,
mais je trouve que c’est beaucoup
les ceuvres culturelles du
patnimoine. .. ¢a demanderait une
recherche et un investissement. .
je ne trouve pas ca réaliste » (E4,
Q3.4).

« 20 en tout, je pense que c’est réaliste,
ce n’est pas beaucoup. Ce n’est peut-étre
méme pas suffisant pour étre capable de
comparer puis d élaborer. Il faudrait que
¢a soit plus » (E4, Q3.4).

« NON. Trés loin de 1a. [...] Non, je suis trés consciente que je
ne le maitrise pas. Mais comme je te dis, ;" en prends une part de
responsabilité, mais 1l v a une part ou 1l n'y a nen, 1l n’y a pas
de promotion de nien » (E4, Q3.5).

« Je trouve que ce n’est pas réaliste actuellement comme c’est
proposé. Le programme en arts ou dans d’autres domaines aussi,
ce n’est pas tout le temps réaliste, avec nos réalités actuelles. Ce
n’est pas juste umiquement en arts, je trouve que c’est trop
demandant tout ce qui est mis. et on n’a pas d’outils pour le faire,
et notre temps est limité » (E4. Q3.7).
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2.4 Dialogue : ego-objet, objet-alter, alter-ego

Nous avons fait I’analyse séparément de 1’ego, de I'objet et de I"alter, en établissant 1c1 et

14 des liens entre eux. Dans cette section, nous allons batir de ponts de dialogue entre ego-
objet, objet-alter, alter-ego afin de répondre aux trois objectifs de recherche.

Les tableaux 13, 14, 15 et 16 (dans I’annexe A) recueillent toutes les observations faites
dans le chapitre IV qu découlent de 1’analyse des verbatim cités rigoureusement dans

chacune des sections précédentes. Cette condensation d’informations nous permet
d’établir les liens smvants :

Ego-objet

Le manque de formation en appréciation de 1’ceuvre d’art peut étre pallié par un
mtérét personnel, par I’ouverture et par la curiosité. On peut étre a 1’aise avec
I’appréciation des ceuvres d’art contemporamn, malgré ne pas avoir eu de
formation formelle a ce sujet (Tableau 13, enseignante 1).

Le manque de formation et la perception de 1’absence de talent artistique peuvent
rendre anxieux par rapport a I’appréciation et intervemir négativement sur le
sentiment de compétence relativement a son enseignement. Cela peut provoquer
de I’msécurité et un besoin de validation sociale pour se sécuriser (Tableau 14,
enseignante 2).

La formation spécifique en appréciation, unie a un intérét personnel, peuvent
apporter une aisance, une confiance et une plus grande profondeur dans
’appréciation (Tableau 15, enseignante 3).

Le manque de formation et d’outils semble avoir un impact trés négatif sur le
sentiment de compétence face a 1’appréciation. Ce sentiment d’incompétence peut
provoquer un délaissement de la compétence d’appréciation (Tableau 16,
enseignante 4).

Le sentiment de compétence ou d’incompétence face a 1’appréciation est subjectif
et ne correspond pas aux capacités réelles d’apprécier et de faire apprécier
(Tableau 16, enseignante 4).
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Objet-Alter -

e Il est plus facile d’avoir de 1’adhérence aux exigences du PFEQ quand on a de
I"a1sance avec 1'appréciation (Tableau 13, enseignante 1 et tableau 15
enseignante 3 et en version négative au tableau 16, enseignante 4).

¢ Le manque de temps et de préparation provoque un sentiment d’incompétence et
une plus basse adhérence au PFEQ (Tableau 14, enseignante 2).

Ego-alter :
¢ TUne bonne perception de leurs attitudes provoque une meilleure adhérence aux
exigences du PFEQ. (Tableau 13, enseignante 1 et tableau 15, enseignante 3)
e TUne faible perception de leurs attitudes provoque une moindre adhérence aux
exigences du PFEQ (Tableau 14, enseignante 2 et tableau 16, enseignante 4).
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CHAPITRE V : INTERPRETATIONS, LIMITES ET RECOMMANDATIONS
1— INTERPRETATION DES RESULTATS

Afin de comprendre comment les enseignants généralistes du primaire du CSSHL
percoivent I’enseignement de I’appréciation des ceuvres d’art contemporain, nous avons
ciblé trois objectifs spécifiques pour cette recherche. Nous allons mamtenant tenter
d’établir de liens entre ces trois objectifs, les questionnements soulevés dans notre
problématique, notre cadre théorique et les éléments analysés.

Objectif 1 : Décrire les perceptions des enseignants généralistes wvis-a-vis 'art
contemporamn, afin d’établir des liens entre ces conceptions et ’enseignement de
I"appréciation en classe (Dialogue ego-objet).

Les enseignantes imnterviewées ont démontré de la difficulté a donner une définition an
concept «art contemporamn» ce qum fait écho a I'embarras éprouvé par le monde
scienfifique & donner une définition unamme (Boulanger ef al, 2021, Emeqr 2002,
Heinnich, 2014 ; Millet, 2018). Tandis que Heimich (2014) indique la conceptualisation de
I’art comme un des paradigmes défimssant 1’art contemporain, deux enseignantes ne
semblent pas concevoir que la finalité premmeére de 1’ceuvre d’art puisse étre celle de passer
un message, priorisant encore la dimension esthétique de I’ceuvre. Cec1 démontre un écart
entre les conceptions du monde scientifique et celles de la moitié des interviewées.

Concernant 1'état d’esprit des enseignantes a 1’égard de 1’art contemporain, des aspects
postitifs (consonance cognitive) et des aspects négatifs (dissonance cognitive) sont nommeés
par les mterviewées. Il est intéressant de constater que les enseignantes font référence a
leur miveau de compétence pour défimr leur rapport a 1’art contemporain. Cec1 résonne
avec les études d’Emond (2016, 2018) qui proposent une prise de conscience du « bagage »
que chaque individu porte afin de dépasser les dissonances cognitives qu’on peut vivre face
a I’appréciation de 1’art contemporain.
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En ce qu concerne I’attitude de I’enseignante face a la tiche de 1’appréciation de 1’ceuvre
d’art en classe, nous observons qu’elle est directement liée au sentiment de compétence et
aux aptitudes en lien avec 1’art. Cela appuie les principes phénoménologiques de Husserl
(2015) et de Merleau-Ponty (1945) a propos de la relation indissociable entre objet et sujet.
La formation regue semble avoir aussi un grand poids dans la construction de la perception
de so1 par rapport a I'appréciation. Elle peut représenter une validation sociale (elle
prendrait 1c1 la forme d’« alter») qu confére une aisance (impact sur «1'ego ») face a
I"appréciation (objet) ou au contraire, le manque de formation (alter) peut provoquer de
I"'msécunté (ego) menant & un délaissement de 1’appréciation en classe (objet). Dans les
deux cas, la perception vis-a-vis de I'appréciation est construite avec les dialogues ego-
objet-alter proposés par Cornejo (2008).

Objectif 2 : Recenser les structures ufilisées lors de séances d’appréciation et établir des
liens avec 1’application du PFEQ. (Dialogue objet-alter)

Les quatre enseignantes ont eu des réactions perceptives, émotionnelles, intellectuelles et
commumcatives face aux ceuvres d’art contemporain présentées. Csikszentmihaly1 et
Robinson (1990) décrivent 1’expénence esthétique comme une spirale de dialogue, dans
laquelle, chaque nouvelle donnée nous ouvre des nouvelles formes d’appréciation. Nous
avons pu observer que quand les enseignantes décrivent comment aborder 1’appréciation
avec les éléves, elles ajoutent de nouvelles observations a leur propre appréciation, et vice-
versa. Csikszentrmhaly1 et Robinson (1990) se sont intéressés aussi 4 la prédonunance
d’une dimension sur une autre selon le type d’art. Nous avons pu observer que les ceuvres
qu ont un discours plus marqué (ceuvres2 et 3) déclenchent plus de réactions
mtellectuelles et provoquent chez les enseignantes une envie de les ufiliser de facon
interdisciplinaire avec d’autres matiéres curriculaires.

Concernant 1’appréciation en classe, nous observons aussi un souhait de réveiller chez
I’'éleve différents types de réactions, sans que !'enseignante soit consciente des
classifications proposées par Csikszentmhalyl et Robimnson (1990) ou des exigences du
PFEQ concernant une appréciation d’ordre affectif, social ou cogmtif selon les cycles.
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L’appréciation de I’ceuvre se fait de facon intuitive, avec tout le bagage dont I’enseignante
dispose.

Objectif 3 : Décrire les perceptions d’enseignants a ’égard du PFEQ (concernant
I"appréciation d’art contemporain) afin de savoir comment 1ls se positionnent par rapport
aux exigences du programme (dialogue ego-alter).

L’ adhérence au PFEQ semble étre liée directement a la perception que chaque enseignante
a sur ses capacités artistiques. Cette perception conditionne aussi le sentiment d’aisance ou
d’mmcompétence face a ’appréciation. Ainsi, une bonne perception de ses attitudes
provoque une aisance avec l’appréciation et une meilleure adhérence aux exigences du
PFEQ et, au confraire, une faible perception de ses athitudes provoque un sentiment
d’mncompétence face a 1’appréciation et une moindre adhérence aux exigences du PFEQ.
Ceci1 corrobore les propos dialoguistes de Cornejo (2008) selon lesquels I’ego, 1'objet et
I"alter sont interreliés et en constant dialogue.

2— LIMITES DE LA RECHERCHE

Etant cette recherche a caractére phénoménologique, elle ne permet pas de généraliser ou
quantifier une situation, mais plutot de la décrire. Le nombre d’interviewées (quatre) n’a
pas permis d’arriver a une saturation d’mformation, mais 1l a permus une analyse détaillée
et en profondeur, a I'tmage de I’analyse phénoménologique. Cette recherche est centrée
sur le dialogue entre ego, alter et objet et les tensions qui s’y rattachent. Amnsi, les verbatim
des quatre interviewées ont donné hieu a une analyse trés riche en termes de liens, tensions
et dialogues ce qui n’aurait pas été possible de faire avec plus de participants. En ce qu
concerne la transférabilité, 11 est important de temur en compte le contexte de réalisation de
la recherche et son but phénoménologique. Les résultats peuvent ainsi étre nus en paralléle
a ceux des mdividus dans le méme contexte (enseignants généralistes en région qu
enseignent les arts plastiques au primaire) et 4 ceux d’une analyse phénoménologique qu
met 1’accent sur la subjectivité de I'mmdividu et non sur une prétendue universalité, mais

elles ne peuvent aucunement prétendre une généralisation des résultats.
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A la lumiére des témoignages recueillis, nous observons qu’il aurait été intéressant de
rajouter certaines questions portant sur les hens entre les capacités artistiques des
interviewées et leur aisance avec 1"appréciation ainsi qu’entre leurs conceptions sur 1’art et
leurs propres capacités artistiques. Aussi, a la suite de la formulation de leur propre
définition d’art contemporain, 1l aurait été pertinent de proposer une définition de notre
part. Cela aurait permus de donner les mémes points de repére et d’éviter certains malaises
(qu étaient cependant trés intéressants a observer) afin de circonscrire les réponses a
I'mtérieur de la défimition donnée. Ce besoin de validation d’informations aurait pu étre

appliqué aussi concernant le contenu du PFEQ.

En somme, les limites de cette recherche correspondent aux linutes contextuelles et
conceptuelles qui ont servi a encadrer et a définir les trois objectifs spécifiques de la
recherche.

3— CONCLUSION ET RECOMMANDATIONS

Cette recherche phénoménologique, encadrée par les théories de Comejo (2008) et celles
de Csikszentmihaly1 et Robinson (1990), a été menée a terme a partir d’entretiens semi-
dirigés qui ont été analysés sous 1’optique descriptive de la phénoménologie. Nous nous
sommes intéressés a la perception des enseignants généralistes du primaire du CSSHL a
I'égard de [’enseignement de 1’appréciation des ceuvres d’art contemporain, et
particuliérement, 4 comment cette population enseignante décrit-elle leurs propres rapports
a I’art contemporam, aux structures utilisées lors de séances d’appréciation en classe ainsi
qu’a la perception de leurs connaissances des contenus du PFEQ concernant I’ appréciation

d’ceuvres d’art.

Nous avons pu constater qu’ils existent des liens de dépendance entre I’ego (enseignant),
I"objet (1’appréciation) et 1’alter (le PFEQ) et que les trois sphéres sont indissociablement
mterreliées. Ainsi, 1l est impossible d’aborder 1’ appréciation sans aborder I’enseignant ou
I’éléve, et 1l est impossible d’aborder 1’enseignant sans aborder les exigences du PFEQ ou
le regard social qu le valide. Comme Nadon (2018) avancait, il existe un dialogue entre
I’étudiant, I’ceuvre, 1’artiste, ses pairs, I’enseignant et un public élargi. Ce dialogue a été
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organisé dans cette recherche a I'mténeur de la classification ego-objet-alter, ce qu a
permis de mettre en valeur les dépendances entre les trois sphéres.

Les témoignages des interviewées nous ont amené a déceler certains besoins qui pourraient
se traduire en propositions ou en recommandations pour améliorer I’appréciation des
ceuvres d’art contemporain au primaire par les enseignants généralistes. Cependant, la
portée de ces recommandations appartient au contexte d’étude et aux quatre cas étudiés et
nous ne prétendons pas les généraliser a d’autres contextes. Voici les recommandations en

lien avec I’étude des 3 enseignantes intervieweées :

1 — S’assurer que dans la formation umiversitaire initiale & I'enseignement, la
compétence 3 en arts plastiques est enseignée dans le parcours obligatoire et que
I"appréciation d’ceuvres d’art contemporain est incluse dans cette formation.

2— Offrir une formation continue en appréciation de I’ceuvre d’art, aux Centres de services
scolaire, afin de pallier les manques des enseignants qui n’ont pas recu une formation
pertinente.

3— Doter les Centres de services scolaires de conseilléres pédagogiques en arts ou en
culture afin d’outiller le personnel enseignant.

4— Encourager la participation a des activités de médiation culturelle dans les musées et
Centres d’art, par le biais de I'instauration de programmes d’aide spécifiques a ce sujet.

5— Deémythifier I’appréciation et démythifier 1’art contemporain afin de le rendre
accessible. Par la voie des mstitutions culturelles, mais aussi par le biais de capsules
éducatives produites par d’autres acteurs culturels.

Toutes ces mesures devraient avoir un impact positif sur le sentiment de compétence de
I’enseignant et 1’enseipnante, les rendant plus a l'aise avec 1'appréciation et, par
conséquent, plus enclins a apprécier des ceuvres d’art contemporain en classe au primaire.
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Tableau 1
Programmes universitaires francophones au Baccalauréat en éducation préscolaire
et en enseignement primaire
Université | Cours obligatoires en arfs | Cours en art offerts a tfifre | Autres cours
plastiques (3 crédits) : optionnel (3 crédits) - artistiques -
UQAT Savoirs essentiels ET Lecture et appréciation des
Didactique création plastique | ceuvres d’art
UQAC Art dramatique OU Musique
Arts plastiques Créativité
uQo Didactique des arts en
éducation préscolaire et en
enseignement primaire
UQAM Didactique de [D'expression | Histoire de 1'art et | Art dramatique
plastique au primaire QU pédagogie culturelle Danse
Didactique de 1'art dramatique | Didactique de la littérature | Musique
ou musicale
La danse au
préscolaire/primaire
UQAR Education et expression
artistique au préscolare et au
primaire (les 4arts sont
enseignés dans le cours)
UQTR Eveil a I’expression artistique | Didactique de I’art | Art dramatique
au préscolaire et au primaire dramatique au primaire
Didactique  des  arts
plastiques
Université | Création artistique, | Initiation a 1’art dramatique | Art dramatique
de appréciation d’ceuvres I ET ou Musique
Sherbrooke | Création artistique, | Intiation a la musique
appréciation d’ceuvres IT ET
Imtiation a I'lustoiwre de
1"art
ULaval Role de l'enseignement des Art dramatique
arts
ET
Education arts plastiques OU
Education art dramatique OU
Formation a la vie culturelle
UdM 6 crédits obligatoires parmu -
(de Didactique Arts plastiques I
Montréal) | Didactique Art dramatique
Didactique Musique
Didactique Arts et culture
Didactique Arts plastiques IT

Sources du tableau 1 : données provenant des sites Web des Umiversités francophones :
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Université de Montréal. (s.d.) Baccalauréat en éducation préscolaire et enseignement
primaire. bitps://admission umontreal ca/programmes/baccalaureat-en-education-
prescolaire-et-enseignement-primaire/structure-du-programme/

Université Laval (s.d.). Baccalauréat en éducation au préscolaire et en enseignement au
primaire.
/les-études/programmes/répertoire/détails/baccalaureat-en-education-au-
prescolaire-et-en-enseignement-au-primaire-b-ens html

Université de Sherbrooke (s.d.). Baccalauréat en enseignement au préscolaire et au

primaire. hitps://www.usherbrooke ca/admission/programme/237/baccalaureat-en-
enseignement-au-prescolaire-et-au-primaire/

Université du Québec a Chicoutinu (s.d.). Baccalauréat en éducation préscolaire et en
enseignement primaire. hitps://programmes ugac.ca/7991/officiel#plan

Université du Québec a Montréal (s.d.). Baccalauréat en éducation préscolaire et en
enseignement primaire (formation mitiale) (7593) | UQAM | Université du Québec
a Montréal https://etudier ugam ca/programme?code=7593

Université du Québec a Rimouski (s.d.). Baccalauréat en éducation préscolaire et en

enseignement primaire. hitps://www ugar ca/efudes/etudier-a-l-ugar/programmes-d-
etudes/7590

Université du Québec en Abitibi-Témuscammngue (s.d.). Baccalauréat en éducation
préscolaire et en enseignement primaire.
http://www ugat ca/etudes/education/baccalaureat-en-education-prescolaire-et-en-
enseignement-primaire/

Université du Québec en Qutaouais (s.d.). Baccalauréat en éducation préscolaire et en
enseignement primaire — 7991 — Etudier a I'UQO.
http://etudier ugo.ca/programmes/7991

Université du Québec a Trois-Riviéres (s.d.). Baccalauréat d’éducation au préscolaire et
d’enseignement au primaire — 7990 UQTE.
https://oraprdnt ugtr uguebec_ca/pls/apex/f?p=106:10::::10:P10 CD PGM P10 RE
CH CREITEEEPI0 RECH V P10 RECH DESC: 7990 P2 CD NIVEAU
BACC %5CBaccalaur%C3%A9ats%20et%20doctorats%20de%2 0premier%20cyc

le



https://admission.umontreal.ca/programmes/baccalaureat-en-education-prescolaire-et-enseignement-primaire/structure-du-programme/
https://admission.umontreal.ca/programmes/baccalaureat-en-education-prescolaire-et-enseignement-primaire/structure-du-programme/
file:///C:/les-etudes/programmes/repertoire/details/baccalaureat-en-education-au-prescolaire-et-en-enseignement-au-primaire-b-ens.html
file:///C:/les-etudes/programmes/repertoire/details/baccalaureat-en-education-au-prescolaire-et-en-enseignement-au-primaire-b-ens.html
https://www.usherbrooke.ca/admission/programme/237/baccalaureat-en-enseignement-au-prescolaire-et-au-primaire/
https://www.usherbrooke.ca/admission/programme/237/baccalaureat-en-enseignement-au-prescolaire-et-au-primaire/
https://programmes.uqac.ca/7991/officiel#plan
https://etudier.uqam.ca/programme?code=7593
https://www.uqar.ca/etudes/etudier-a-l-uqar/programmes-d-etudes/7590
https://www.uqar.ca/etudes/etudier-a-l-uqar/programmes-d-etudes/7590
http://www.uqat.ca/etudes/education/baccalaureat-en-education-prescolaire-et-en-enseignement-primaire/
http://www.uqat.ca/etudes/education/baccalaureat-en-education-prescolaire-et-en-enseignement-primaire/
http://etudier.uqo.ca/programmes/7991
https://oraprdnt.uqtr.uquebec.ca/pls/apex/f?p=106:10::::10:P10_CD_PGM,P10_RECH_CRITERE,P10_RECH_VALEUR,P10_RECH_DESC:7990,P2_CD_NIVEAU,BACC,%5CBaccalaur%C3%A9ats%20et%20doctorats%20de%20premier%20cycle
https://oraprdnt.uqtr.uquebec.ca/pls/apex/f?p=106:10::::10:P10_CD_PGM,P10_RECH_CRITERE,P10_RECH_VALEUR,P10_RECH_DESC:7990,P2_CD_NIVEAU,BACC,%5CBaccalaur%C3%A9ats%20et%20doctorats%20de%20premier%20cycle
https://oraprdnt.uqtr.uquebec.ca/pls/apex/f?p=106:10::::10:P10_CD_PGM,P10_RECH_CRITERE,P10_RECH_VALEUR,P10_RECH_DESC:7990,P2_CD_NIVEAU,BACC,%5CBaccalaur%C3%A9ats%20et%20doctorats%20de%20premier%20cycle
https://oraprdnt.uqtr.uquebec.ca/pls/apex/f?p=106:10::::10:P10_CD_PGM,P10_RECH_CRITERE,P10_RECH_VALEUR,P10_RECH_DESC:7990,P2_CD_NIVEAU,BACC,%5CBaccalaur%C3%A9ats%20et%20doctorats%20de%20premier%20cycle

Tablean 2

Correspondance entre les questions spécifiques et les objectifs de recherche
Question spécifique Objectif de recherche
Comment les enseignants et les Décrire les perceptions des enseignants

enseignantes décrivent-ils leur propre | généralistes vis-a-vis 1’art contemporain afin
rapport a I’art contemporain ? d’établir des liens entre ces conceptions et
I’enseignement de 1’appréciation en classe.

(D1alogue ego-objet)
Concept associé : EGO

Perception de l'enseignant

Quelle(s) structure (s) utilisent-ils lors | Recenser les structures utilisées lors de séances

de séances d’appréciation qu’ils d’appréciation et établir des liens avec
pilotent avec leurs éléves ? I’application du PFEQ. Etablir autant les

difficultés que les facteurs facilitants.

(Dialogue objet-alter)
Concept associé : OBJET

Appréciation de 'art

contemporain

Comment les enseignants pergoivent- | Décrire les perceptions d’enseignants a I’égard
1ls leurs connaissances des contenus du PFEQ (concernant 1’appréciation d’art

du PFEQ concernant 1" appréciation contemporain) afin de savoir comment 1ls se
d’ceuvres d’art lorsqu’il s’agit d’art positionnent par rapport aux exigences du
contemporain ? programme. (Dialogue ego-alter)

Concept associé : ALTER
Exigences du PFEQ

Sources : données provenant de Comejo (2008)
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Tableau 3
Correspondance entre les concepts, les dimensions et les indicateurs
Concept Dimension Indicateurs
EGO : + Formation e Cours d’art dans la formation
Perception * Attitude mitiale (et en appréciation)
de o Intérét # Formation continue en
’enseignant appréciation
s Formation continue sur le PFEQ
e Visite d’expositions
« Intérét envers ’art
contemporain
OBJET : e Enseignement de ¢ Description du vécu pendant
Appréciation I"appréciation I’appréciation d’une ceuvre
de l'art ¢ Enseignement de |’appréciation
contemporain de I’ceuvre : facteurs facilitant
I’appréciation et facteurs qu
rendent difficile I’ appréciation
ALTER * Perception du contenu | ® Perception des
Exigences du du PFEQ concernant recommandations du PFEQ
PFEQ I’appréciation concernant la compeétence 3
e Adhérence au PFEQ e Degré d’accord/désaccord avec
les exigences du PFEQ

Sources : données provenant de Comejo (2008)




Tableau 13 :

Enseignante 1. dialogue entre ego-objet-alter

86

EGO : Enseignante

Formation Conception Intérét et attitudes Perception de so1
sur I’art
Formation L’art est plus | Elle démontre un intérét |Elle se décnt elle-méme
umiversitaire en | qu'un par 1’art, mais moins comme étant quelqu’un
arts liés aux bricolage. intéressée par I’art de trés cunieuse, ouverte,
techmiques, mais contemporain. qui aime découvrir les
mexistante en ce | L’ceuvre d’art arts et les faire découvrir
qui concerne transmet un aux éléves.
I’ appréciation. message.
Elle semble avoir une
Pas de formation | L’art doit étre bonne estime et une
continue esthétiquement bonne perception de s
spécifique en beau. concemnant les arts et
appréciation I’appréciation, malgré le
d’ceuvres d’art fait de nommer ne pas
disposer d’un talent
Visites au Centre particulier.
d’exposition de
Mont-Laurier.

OBJET : Appréciation

Appréciation

Elle explique aisément les questions & poser aux éléves permettant de provoquer autant de
réactions perceptives, qu’émotionnelles ou que communicatives.

Trés attirée par le caractére communicationnel des ceuvres quu permet d’ouvrir des
discussions avec les éléves.

A la fin de I’entrevue, I’enseignante explique avoir vécu une expérience transformative et
avoir compris que les ceuvres d’art peuvent étre utilisées avec les éléves pour aller au-dela
de son caractére plastique et pour aborder des sujets en lien avec d’autres matiéres.

ALTER : Adhérence au PFEQ

Adhérence globale au programme

Sources - résumé tiré des verbatim des entrevues
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Enseignante 2, dialogues entre ego-objet-alter
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EGO : Enseignante

Formation Conception | Intérét et Perception de so1

sur 1’art attitudes
Formation L’art est Perception Elle nomme souvent son manque de
umiversitaire plus quun | négative sur | talent et de connaissances en lien avec
en arts lié aux bricolage. son talent les arts plastiques, mais elle nomme
techmiques, mais artistique. aussi son mtérét et sa volonté d’ouvnr
mexistante en ce | L’oeuvre . les éléves a cette discipline.
qui concerne d’art Elle dit que
I’ appréciation. transmet un | son intérét Elle semble bien connaitre le contenu

message. envers I’art a | du PFEQ et son manque de talent ne
Pas de formation grandi en I’empéche pas de faire de 1’appréciation
continue L’art est apprenant a en classe ou d’aller au Centre
spécifique en moins apprécier et | d’exposition de Mont-Laurier avec ses
appréciation mmportant que cet éléves.
d’euvres d’art. | quele apprentissage

francais ou | lu a donné Elle exprime son manque de bagage
Visites an les sciences. | de culturel et de connaissances amsi que
Centre I’assurance et | son manque de talent artistique.
d’exposition de cette
Mont-Laurier. assurance a Cette enseignante verbalise son

fait prandir msécurité et son inconfort face a
son intérét. I’ appréciation tout au long de
I’enfrevue.

OBJET : Appréciation

Quand 1l s’agit de faire I’appréciation en classe avec les éléves, elle exprime beaucoup
d’insécurité et d’inconfort. Malgré cela, elle semble réussir de fagcon intuitive a provoquer
ic1 et 1a autant de réactions perceptives, qu’émotionnelles, qu’intellectuelles et que
commumicatives auprés des éléves.

Elle semble se laisser guider par ce que I’ceuvre transmet afin de réveiller des réactions
d’un caractére ou d’un autre aupreés des éléves.

Elle a un intérét marqué par les réactions commumicatives et elle décrit davantage les

possibilités intellectuelles a développer en classe, faisant référence a 1'interdisciplinarité et
a I'mtérét d’investir ces ceuvres a I'imtérieur d’autres matiéres.

ALTER : Adhérence au PFE(Q)

Mangque de temps et d’importance dédiés a ’art plastique par rapport aux autres matiéres.

Sources : résumé tiré des verbatim des entrevues
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Tableau 15 :
Enseignante 3, dialogues entre ego-objet-alter

EGO : Enseignante

Formation Concepti | Intérét et Perception de so1

on sur attitudes

I"art
Appréciation abordée L’ceuvre | Bonne Elle a une trés bonne perception
indirectement dans les d’art perception de | de so1 par rapport a I'art, elle se
cours umversitaires et transmet | son talent et un | sent compétente et démontre de
souvent au CEGEP. un intérét I’ assurance tout au long de

message. | prononcé I"entrevue.
Pas de formation envers les arts.
continue spécifique en Elle nomme éfre a I’aise et avoir
appréciation d’ceuvres Elle déemontre | un penchant envers cette
d’art. un grand discipline

intérét envers
Visites au Centre I’art. Elle se dit | Elle émet quelques doutes
d’exposition de Mont- moins concernant sa connaissance du
Laurier. mtéressée par | PFEQ, mais les doutes ne sont
I’art pas par rapport a ses capacités mi

Elle a toujours enseigné contemporain | a sa perception de so1.
sous la réforme (PFEQ), puisqu’elle est
dans laquelle la moins
compétence compétente.
« Apprécier » y est
développée.

OBJET : Appréciation

Reéactions autant perceptives, qu’émotionnelles, que mntellectuelles et que communicatives
devant I’ceuvre.

Elle semble avoir un intérét plus marque vers les ceuvres d’art dans lesquelles les aspects
plastiques et techmiques sont plus développés.

Concernant 1’appréciation en classe avec les éléves, elle démontre étre stre d’elle et elle
va au-dela du « quoi1 » pour expliquer « comment » elle fera I’appréciation.

Elle a nommé certains facteurs qui facilitent 1’appréciation d’une ceuvre que les autres
enseignantes n’avalent pas énumeérée, notamment le savoir-étre (respect et ouverture) dans
la séance d’appréciation, le choix des ceuvres et le milieu culturel de I’éléve. Elle
démonfre un regard large sur I’appréciation, qui ne s’arréte pas seulement aux
connaissances de I’enseignant ou de 1’éléve, mais aussi a la facon de fransmettre ces
connaissances et au véhicule de transmission (choix des ceuvres).

ALTER : Adhérence au PFE(Q)

Adhérence globale au programme

Sources - résumé tiré des verbatim des entrevues




Tableau 16 :

Enseignante 4, dialogues entre ego-objet-alter
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EGO : L’enseignant

Formation Conceptio | Intérét et athitudes Perception de so1
n sur |’art
Aucune formation | L’ceuvre Perception plutot Elle dit ne pas avorr de
ni en appréciation | d’art négative de ses connaissances mi étre outillée
ni en didactique transmet compétences et son en lien avec I'appréciation.
des arts a un talent.
I'universite. message. Elle exprime aussi son
Elle a le méme intérét | malaise par rapport a
Pas de formation L’art doit | envers I'art I’appréciation d’une ceuvre
continue spécifique | utiliser des | contemporain d’art en classe par les
en appréciation techniques | qu’envers les autres enfants.
d’ceuvres d’art. plastiques. | tendances artistiques.
En parlant de I’art
Visites au Centre Elle dit que son mntérét | contemporain, elle dit se
d’exposition de est freiné par le sentir mnocente, dans le
Mont-Laurier. mandque d’outils. champ, pas outillée et
1gnorante.

OBJET : Appréciation

Elle fait des descriptions trés détaillées des ceuvres, étant les réactions perceptives de loin
les plus exploitées.

Elle démontre de I'inconfort face a 1’appréciation et particuliérement concernant les
réactions mtellectuelles.

Elle éprouve du rejet a considérer la 3° ceuvre comme étant de 1’art jusqu’au point de dire
ne pas vouloir apprécier cefte ceuvre en classe.

Son intérét est feinté par son sentiment d’incompétence et elle cherche la validation et
I’appui de la chercheuse

ALTER : Adhérence au PFEQ

Mandque de ressources pour bien pouvoir mener a terme un programme qu’elle percoit
comme étant trop large, trop élaboré et irréaliste par rapport a la réalité vécue en classe.

Sources - résumé tiré des verbatim des entrevues
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ANNEXE B : GUIDE D’ENTREVUE SEMI-DIRIGE

Projet de recherche - Etude sur la perception de ’enseignant généraliste du primaire
a I’égard de I’enseignement de I’appreéciation d’ceuvres d’art contemporain en salle
de classe.

Section réservée a la chercheuse

Numéro de participant :

Date :

Heure:de. ... __ A

Bonjour,

Je vous remercie énormément de me consacrer de votre temps.

Je m’appelle Olga Daussa Pastor, je suis étudiante a la maitrise en éducation a 'UQAT. Je
vais vous interviewer dans le cadre d'une recherche portant sur les perceptions des
enseignants généralistes a enseigner 1'appréciation d’ceuvres d’art contemporain au
Avez-vous lu et signé le formulaire de consentement ? Avez-vous des questions a ce sujet ?
Je vous rappelle que vous pouvez vous retirer de la recherche en tout temps et que vous
pouvez refuser de répondre a certaines questions.

S1 vous n’y voyez pas d’objection, je vais enregistrer vos propos pour nueux les retepr,
mais vous pouvez étre assure que tout sera effacé dés la fin de la recherche. Il est aussi bien
entendu que tout ce que vous me direz sera strictement confidentiel et que votre nom
n’apparaitra nulle part.

(Mise en marche du magnétophone)

S1 vous voulez bien, mamtenant que tout est prét, je vais commencer a vous poser des
questions.
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1. Dimension sur la formation, I’attitude et I"intérét (Objectif 1)

Nous allons commencer I'entretien avec un sujet qm n’est pas a prion sensible m
personnel : la formation umiversitaire recue. L entretien continuera avec les dimensions de
I’intérét et avec celle de I’attitude envers I°art contemporain. Etant les questions centrées
sur la subjectivité et sur la perception, je souhaite que les enseignants voient cette section
comme un intérét envers leur personne et non comme un jugement envers leurs
compétences. Cela permettra un rapport plus amucal et moins professionnel entre
mterviewe et interviewer afin de créer un rapport de confiance.

Objectif 1 : Connaitre les perceptions des enseignants généralistes wis-a-vis 1'art
contemporamn afin d’établir des liens entre ces conceptions et l’enseignement de
I"appréciation en classe (dialogue ego-objet). Afin d’atteindre cet objectif, nous aborderons
les dimensions de la formation, de ’attitude et de I'intérét.

1— Dimension sur la formation en art, Pattitude et intérét (EGO)

Les questions en italique seront ufilisées comme relance s1 nécessaire, afin de mieux
préciser un témoignage ou afin d’obtemur des informations manquantes dans la réponse.

1.1 Formation universitaire en art

1.1.1 Pouvez-vous me parler de vos souvemirs sur les cours en arts plastiques ou en
didactique des arts plastiques pendant votre formation umiversitaire ? Avez-vous traité de
Pappréciation d’ceuvres d’art ou de I'expérience esthétique durant votre formation

umversitaire ? Qu’est-ce que vous avez retenu ?

1.1.3 Avez-vous fait I’appréciation d’ceuvres d’art contemporain lors de vos cours ?

1.2 Formation continue en arts

1.2.1 Avez-vous participé a des formations continues en art depus que vous avez

commencé a enseigner ? Pouvez-vous me parler bniévement de ce que vous avez retenu
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sur cette formation ? Est-ce que la compétence 3 (« Apprécier des ceuvres d’art, des objets
culturels du patrimoine artistique, des images médiatiques, ses réalisations et celles de ses
camarades ») y était abordée ?

1.3 Formation : autre

1.3.1 Avez-vous eu d’aufres expériences qui vous ont pernus de vous former en art ou de
vous donner un bagage supplémentaire dans cette discipline ? Exemple : autodidacte,
loisirs, cours universitaires en dehors d’un programme, expériences artistiques, etc. Et en
appréciation des ceuvres d’art contemporain ?

1.4 Intérét (envers les arts visuels. envers I’art contemporain et envers appréciation

1.4.1 Comment décririez-vous votre rapport ou votre intérét envers les arts plastiques/arts
visuels ? Par quelles actions se manifeste cet intérét ? (Exemple : lecture de magazines
d’art, visites aux musées, recherches Internet, écoute d’énussions, etc.)

1.4.2 Et comment décririez-vous votre rapport a I’art contemporain ?

1.4.3 Afin de mieux situer votre réponse, pouvez-vous m’expliquer ce qu est, selon vous,
I"art contemporain ?

1.4 4 Fréquentez-vous réguliérement des musées ou centres d’art? A quelle fréquence ?
Parmi ces musées ou ces centres, 1ls y en a-t-1l qui exposent de 1’art contemporain ?

1.5 Attitude (envers les aris visuels, envers l’art contemporain et envers

I’appréciation)

1.5.1 Pourriez-vous défimir avec un ou deux mots votre état d’esprit a I'égard de 1'art

contemporain ? Comment vous sentez-vous devant une ceuvre d’art contemporain ?

1.5.2 Souhaitez-vous ajouter un aufre commentaire concernant votre perception de
I’appréciation de 1’art contemporain ?
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2— Dimension sur ’appréciation d’ceuvres d’art (Objectif 2)

Objectif 2 : Connaitre les structures utilisées lors de séances d’appréciation et établir des
liens avec 1’application du PFEQ, établir autant les difficultés que les facteurs facilitants.
(D1alogue objet-alter)

Afin d’atteindre cet objectif, nous demanderons aux participants d’apprécier 3 ceuvres d’art
contemporain trés différentes les unes des autres (voir les images dans la liste de figures) :

Ce genre de tempéte. Hule, acrylique sur bois. 182 em x 121 em. Agnés Riverain (2013).
Euvre fipurative. Technique du clair-obscur (trés utilisé a la Renaissance). Ce choix
d’ceuvre met en évidence que 1’art contemporain peut ressembler techniquement & un art
plus traditionnel. L artiste explore le sujet du sucide de son frére avec ce tableau.

Where children sleep, Series of 56 diptychs of children and their bedrooms. Photographie.
James Mollison (2010). Cette ceuvre photographique met en évidence les différences
sociales et économiques. Etant des portraits d’enfants, il est facile pour un éléve du
primaire de s’identifier avec 1’ ceuvre.

« Déchets blanc salle (avec mouettes) » - installation de Tim Noble et Sue Webster (1998).
Cette ceuvre a caractere revendicatif et d’actualité sociale est accessible par son message

clair. Le sujet (déchets-environnement) est connu autant par les adultes que par les enfants.

2— Dimension sur I’appréciation des ceuvres d’art et sur son enseignement

(OBJET)

2.1 Est-ce que vous faites de ’appréciation d’ceuvres d’art en classe avec vos éléves ?

A quelle fréquence ?
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2.2 Avez-vous déja fait de ’appréciation d’ceuvres d’art contemporain en classe avec

vos éléves 7 Pouvez-vous décrire, avec un ou deux mots, comment vous vous sentez

quand vous faites ces appréciations en classe ?

2.3 Utilisez-vous de ressources externes afin de faire de I'appréciation d’ceuvres d’art
avec vos éléves ? Exemple : Valises Imago, SAE déja existantes, visites a des musées
avec des guides, matériaux existants dans votre C.S.S_?

2.4 Pouvez-vous faire I’exercice d’apprécier a vorx haute cette reproduction de I’ceuvre
d’Agnes Riverain (vorr figure 2) ?

2.5 Comment feriez-vous pour apprécier cette ceuvre avec vos éléves ? Quelles questions

poseriez-vous aux éléves ? Quels sujets aborderiez-vous ? D’autres choses a ajouter ?

2.6 Pouvez-vous faire I’exercice d’apprécier aussi a voix haute cette reproduction de
I"ceuvre de James Mollison (voir figure 3) ?

2.7 Comment feriez-vous pour apprécier cette ceuvre avec vos éléves ? Quelles questions

poseriez-vous aux éléves ? Quels sujets aborderiez-vous ? D’autres choses a ajouter ?

28 En dernier, pouvez-vous faire I’exercice d’apprécier a voix haute cette reproduction
de I’ceuvre de Tim Noble et Sue Webster (vorr figure 4) ?

2.9 Comment feriez-vous pour apprécier cette ceuvre avec vos éléves ? Quelles questions

poseriez-vous aux éléves ? Quels sujets aborderiez-vous ? D’autres choses a ajouter ?

A votre avis, quels sont les facteurs qui facilitent une séance d’appréciation d’art
contemporain ? Facteurs ntellectuels, émotifs, culturels, fanuhiaux, personnels,
contextuels, ete.

Et quels sont les facteurs qui la rendent difficile ? Facteurs intellectuels, émotifs,
culturels, famihaux, personnels, contextuels, etc.




95

Avez-vous d’autres choses a ajouter concernant 1’appréciation d’ceuvres d’art
contemporain en classe ?

3— Dimension sur la perception des connaissances du contenu du PFEQ concernant
I"appréciation (objectif 3)

Objectif 3 : Connaitre la perception de 1’enseignant a 1'égard du PFEQ (concernant
I"appréciation d’art contemporain) afin de savoir comment 1l se positionne par rapport aux

exigences du programme. (Dialogue ego-alter)

Dans cette dimension, afin de ne pas porter un jugement sur les connaissances des
enseignants, nous cherchons a savoir quelle est leur perception sur les contenus du PFEQ
concernant 1’ appréciation amsi que le degré d’adhérence au PFEQ.

3 — Dimension sur la perception des connaissances du contenu du PFEQ

concernant I’appréciation

3.1 Selon vous, que signifie « apprécier » une ceuvre d’art ?

3.2 Qu'est-ce que vous pensez des contenus du PFEQ concernant la compétence 3 :
« Apprécier des ceuvres d’art, des objets culturels du patrimoine artishique, des 1mages
médiatiques, ses réalisations et celles de ces camarades » ?

3.3 Qu’est-ce que vous pensez des recommandations du PFEQ de faire une appréciation
d’ordre affectif au 1* cycle, d’ordre affectif et social au deuxiéme cycle, et affectif et
social et cognitif au troisiéme cycle ?

3.4 Qu’est-ce que vous pensez de ’exigence du PFEQ qu dit que 1'éléve doit voir « un
mimmum de 20 ceuvres d’art, objets culturels du patrimoine artistique et images
médiatiques d’1c1 et d’ailleurs, d’hier et d’aujourd’hw. par cycle » ?
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3.5Avez-vous I"'impression de maitriser et mncarner les contenus du PFEQ concernant
I"appréciation ?

3.6 Considérez-vous pertinent de faire de 1’appréciation d’ceuvres d’art contemporain au
primaire ? Pourquo1 ?

3.7 Avez-vous d’autres commentaires a ajouter concernant votre perception sur les

exigences de PFEQ en matiére d’appréciation ?

4— Avant de fimr avezvous d’autres commentaires 3 ajouter concernant
I"enseignement de I"appréciation d’ceuvres d’art contemporain au primaire ?
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ANNEXE C : LETTRE DE RECREUTEMENT

UQAT

LETTRE DE PRESENTATION ET DE RECRUTEMENT

Bonjour,

Je m’appelle Olga Daussa Pastor, je sws étudiante a la maitrise en éducation a 'UQAT.
Jeffectue une recherche portant sur la perception des enseignants généralistes du
primaire a I’égard de I’enseignement de 1I’appréciation d’ccuvres d’art contemporain
en salle de classe. Cette recherche aidera le milieu scientifique 4 combler une lacune dans
la compréhension de ce phénomeéne. Les recommandations a la suite de 1’analyse de données,
permettront éventuellement : d’ameéliorer le programme de formation des futurs enseignants,
de créer un programme de formation continue ou d’armmmer des activités de médiation
culturelle avec les écoles.

J’aimerais obtemr votre participation a cette recherche. Cela requiert de votre part que vous
répondiez 4 une entrevue par vidéoconférence (ZOOM) d'une durée de maximum
1,5 heures, au moment de votre choix. Les questions d’entrevue portent sur la formation,
I"attitude, I"intérét, I’enseignement-apprentissage de 1’appréciation a amnsi que votre rapport
au PFEQ en lien avec 1’enseignement de la compétence d’appréciation d’ceuvres d’art.
Toutes les mformations recueillies seront traitées de mamére confidentielle.

S1 vous souhaitez participer a cette recherche, indiquez-mo1 dans quelle plage horaire et a
quel numéro de téléphone je peux vous joindre afin de fixer un rendez-vous pour procéder a
I’enfrevue, ou bien écrivez-moi par cowriel en inscrivant vos dispombilités et vos
questionnements, 51l y a hieu.

Je vous remercie d’avance de |’attention et du temps portés a cette demande et j’en profite
pour vous souhaiter une belle journée,

Olga Daussa Pastor, étudiante a la maitrise en éducation, UQAT
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ANNEXE D : FORMULAIRE DE CONSENTEMENT

UQAT

FORMULAIRE DE CONSENTEMENT

TITRE DU PROJET DE RECHERCHE : ETUDE SUR LA PERCEPTION DE
L’ENSEIGNANT GENERALISTE DU PRIMAIRE A L’EGARD DE
L’ENSEIGNEMENT DE L’ APPRECIATION D’(EUVRES D’ART CONTEMPORAIN
EN SALLE DE CLASSE.

NOM DES CHERCHEURS ET LEUR APPARTENANCE : OLGA DAUSSA
PASTOR, UQAT

COMMANDITAIRE OU SOURCE DE FINANCEMENT : PAR LA CHERCHEUSE|

CERTIFICAT D’ETHIQUE DELIVRE PAR LE COMITE D’ETHIQUE DE LA
RECHERCHE DE L’UQATLE : 11 AOUT 2022

PREAMBULE

Nous vous mvitons a participer a un projet de recherche qu mmplique de répondre a une
entrevue par vidéoconférence (ZOOM) de maximum 1.5 h. Avant d’accepter de participer
a ce projet de recherche, vemllez prendre le temps de comprendre et de considérer
attentivement les renseignements qui survent.

Ce formulaire de consentement vous explique le but de cette étude, sa méthodologie, ses
avantages, ses risques et inconvénient. Il inclut également le nom des personnes avec qui
commumquer si vous avez des questions concernant le déroulement de la recherche ou vos
droits en tant que participant. S1 vous en ressentez le besoin, n’hésitez pas a vous faire aider
ou conseiller par votre entourage.

Le présent formulaire de consentement peut contenir des mots que vous ne comprenez pas.
Nous vous invitons a poser toutes les questions que vous jugerez utiles a la chercheuse
(Olga Daussa Pastor) et a ln1 demander de vous expliquer tout mot ou tout renseignement
qui n’est pas clair.

BUT DE LA RECHERCHE

Cette recherche s’intéresse a connaitre la perception des enseignants généralistes a I’égard
de I’enseignement de I’appréciation d’ceuvres d’art contemporaimn en classe. Les objectifs
sont :
* Connaitre les liens entre les conceptions sur 1'art contemporain et 1'impact sur
I’appréciation (dialogue ego-objet). Connaitre les structures utilisées lors de séances
d’appréciation et établir des liens avec 1’application du PFEQ. (Dialogue objet-alter)
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* Connaitre la perception de 1’enseignant a 1’égard du PFEQ (concernant 1’appréciation
d’art contemporain) afin de savoir comment 1l se positionne par rapport aux exigences
du programme. (Dialogue ego-alter)

DESCRIPTION DE VOTRE PARTICIPATION A LA RECHERCHE

La participation a cette recherche requiert que vous répondiez a une entrevue d’une durée
maximale de 1.5 heures, au moment de votre choix, par vidéoconférence (ZOOM).

Les questions d’entrevue portent sur la formation, I"attiftude, 1’intérét, 1’enseignement —
apprentissage de 1’appréciation amnsi que votre rapport au PFEQ en lien avec
I’enseignement de la compétence d’appréciation d’ceuvres d’art.

L’entrevue sera enregistrée afin d’étre dactylographiée. Les enregistrements vidéo seront
détruts aussitot que les verbatim sont rédigés. Les données seront stockées dans un espace
sécurisé sur les serveurs de I'UQAT.

AVANTAGES POUVANT DECOULER DE VOTRE PARTICIPATION

Les participants auront un avantage indirect puisque cette recherche leur donnera une
occasion de réfléchir a 1’enseignement-apprentissage de I"appréciation des ceuvres d’art en
classe. L’entrevue individuelle qu abordera en détail les enjeux entourant cette
problématique permettra aux enseignants de prendre une distance critique trés favorable a
la réflexaon. Nous souhaitons que cette réflexion individuelle, accompagnée des résultats de
la recherche, permette aux enseignants de chemuner et d’ameéliorer leur pratique au
quotidien.

RISQUES ET INCONVENIENTS POUVANT DECOULER DE VOTRE PARTICIPATION

Mis a part le temps, les risques et les inconvéments découlant de votre participation a cette
recherche ne sont pas plus grands que ceux qu sont associés a votre vie quotidienne.

ENGAGEMENTS ET MESURES VISANT A ASSURER LA CONFIDENTIALITE

Toutes les informations recueillies seront traitées de mamere confidentielle. L' mformation
sera rendue anonyme et les renseignements pouvant mener a I'identification des
participants ne seront pas divulgués (école, ville, degré d’enseignement). Il ne sera pas
possible de savoir qu a dit quoi. Les renseignements permettant de vous identifier seront
conserves dans un fichier électromque accessible exclusivement a la chercheuse et protégé
par un mot de passe pendant 3 ans. Une fois ce délai expiré, tous les renseignements
permettant de vous identifier seront détruts.

Nous vous demandons de ne pas faire publique votre participation au projet jusqu’a
la fin de I’étude, afin de ne pas influencer d’une facon quelconque la participation ou non
de vos collegues.

INDEMNITE COMPENSATOIRE
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Aucune indemmnité ne sera accordée.

COMMERCIALISATION DES RESULTATS ET CONFLITS D’ INTERETS
Les résultats de cette recherche ne seront pas commercialisés.
DIFFUSION DES RESULTATS

Une lettre avec les conclusions générales découlant du résultat de cette recherche vous sera
transmise par courriel.

CLAUSE DE RESPONSABILITE

En acceptant de participer a cette étude, vous ne renoncez a aucun de vos droits m ne libérez
la chercheuse et I'UQAT de ses obligations légales et professionnelles a votre égard.

LA PARTICIPATION DANS UNE RECHERCHE EST VOLONTAIRE

Vofre participation est volontaire. Vous pouvez refuser ou cesser votre participation a tout
moment et vous pouvez demander la destruction des données qu vous concernent.

Pour tout renseignement supplémentaire concernant vos droits, vous pouvez vous adresser
au:

Comuté d’éthique de la recherche avec des étres humains
Vice-rectorat a |’enseignement, a la recherche et 4 1a création
Université du Québec en Abitibi-Ténuscamingue

445 boulevard de I'Umiversité, bureau B-309
Rouyn-Noranda (Québec) J9X 5E4

Téléphone : 819 762-0971 poste 2252 cer{@ugat.ca


mailto:cer@uqat.ca
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Je soussigné(e), accepte volontairement de participer a : L’ETUDE
SUR LA PERCEPTION DE L’ENSEIGNANT GENERALISTE DU
PRIMAIRE A L’EGARD DE L’ENSEIGNEMENT DE
L’APPRECIATION D'(EUVRES D’ART CONTEMPORAIN EN
SALLE DE CLASSE.

Nom du participant (lettres moulées)

Signature du participant Date

Ce consentement a été obtenu par :

Nom du chercheur (lettres moulées)

QUESTIONS

Signature Date

S1 vous avez d’aufres questions plus tard et tout au long de cette
étude, vous pouvez jomdre -

Olga Daussa Pastor, dauo01(@ugat.ca

Veuillez conserver un exemplaire de ce formulaire pour vos dossiers.


mailto:dauo01@uqat.ca
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